HUDOBNY
ZIVOT 85

BHS

Roénik XVII.
28. X. 1985

2,— Kis

20

BHS _ BHS iS ___ BHS

BHS __ BHS BHS BHS __ BHS

Prehliadka hudobnych filmoy

BHS

XIV. muzikologicka konferencia

i

Pohlad na predsednictvo XIV. muzikologickej konferencie. Vlavo dr. Z. No-

vitek, CSc., vedecky tajomnik konferencie, pri svojom vystdpeni.

Do komplexu hudobnohistorick§ch
tém, pertraktovanych na muzikologic-
kych konferencidch v rdmci BHS, pri-
budla toho roku téma Bratislavsky
hudobny barok. Poriadatelia konfe-
rencle (3. X.) a najmd vedecky ta-
jomnik dr. Zdenko Nové&ek, CSc. sle-
dovali jej nastolenim zévaZny ciel —
roz3irit poznanie &asovych dimenzif
hudobnych tradicif, bliZ5le 3pecifiko-
vat prinosy ich tvorcov a tak prehl-
bit vedomosti o hudobnom baroku
v Bratislave.

Snimka: archiv MDKO v Bratislave

muzikologické zdmery by malis ni-
mi eSte poéitat.

Konkrétne prispevky do rdmca uve-
denej témy konferencie za&al odvi-
jat v referdte nazvanom Bratislavsk§
roddk Johann Sigmund" Kusser — k
jeho pdsobeniu v Hamburgu a pri-
padnému vplyvu na Hindla brnensky
muzikolég doe. dr. Rudolf Pefman,
CSe. Predstavil v fiom umelca, vy-
nikajiceho skladatela, ktorého ume-
lecky kredit mal v Eur6pe vysoky
kurz, znaény vplyv na mnohych skla-

nostylovy vplyv nielen na bratislav-
sky hudobny Zivot, ale aj na Zivot v
okolitych krajindch bol vidy inipira-
tivny a mnohoznaén§, okrem iného
aj vo sfére posilnenia talianskej hu-
dobnej orient4cie. Ladislav Kaéic ski-
mal Pdsobenie Pantaleona Roikovské-
ho v Bratislave. Tento najvyznam-
nejsi predstavitel neskorobarokovej
hudby na Slovensku, vynikajici vy-
konny hudobnik a vzdelany skladatel
slovenskej parodnosti sa zdrZiaval v
Bratislave pogas svojich troch dlh-
Sich pobytov v tretej Stvrtine 18. sto-
ro¢ia. Referujici sa sustredil na ski-
manie otazky, ¢o v tej dobe asi vy-
tvoril a aky bol jeho prispevok do
hudobného Zivota Bratislavy. DoleZi-
tym rezultdtom Kagicovho skamania
bol cenny posun v poznani novych
rozmerov etnickej strdnky pojmu hu-
dobny barok v Bratislave.
Poobediajsie rokovanie konferen-
cie prinieslo pomerne Siroky zéber
do problematiky hudobného baroka,
ale savis s nastolenou témou bol ne-
raz ibu okrajovy. VSeobecne méZem
vSak povedat, Ze i3lo o referédty vel-
mi zaujimavé a v niektorych pripa-
doch precfzne metodologicky konci-
pované, ¢o znacne prispelo k odbor-
nej trovni celého podujatia. Jdn Al-
brecht v prispevku Hudobny turecky
Eulenspiegel v reedfcii podal hudob-
nid charakteristiku jedného z najza-
ujimavejsich  prameiiov barokovej
hudby na Slovensku. Dr. Jifi Sehnal,
CSe. koncipoval svoj referdt Bol Vej-
vanovsk§ poInym trubatom? ako hu-
dobnosociologicki explikdciu, zame-
rani na spresnenie postavenia po-

BRATISLAVSKY HUDOBNY BAROK

V dobe politicky neobyajne runé-
ho barokového Slachtického absolu-
tizmu sa Bratislava stala vyznamnym
centrom spolotenskych, ekonomic-
kych, hospodarskych, ale aj kultdr-
nych a umeleckych aktivit — hudob-
né nevynimajac. Mnohé z nich uZ po-
zndme, ale eSte stdle je a aj bude
dost tych, ktoré &akajo na bédate-
lov a ich sustredeni vyskumni pra-
cu. Sympatickym a evidentnym rysom
konferencie bola snaha o adekvéatne
uchopenie tych menej zndmych, o ich
fpecifikdciu a vedecké zhodnotenie.
Dominovala aj v Gvodnom programo-
vom vyhldsen! Zdenka Novédika —
Bratislgvsky hudobn§ barok ako po-
jem a dobové vyznanie, s precizne
koncipovanym ideov§m zdmerom, ak-
centujicim pojmovid, vyvinova, po-
znévaciu, estetickd a umelecki strén-
ku Dbarokovych javov a procesov.
Umelecky Zivot v Bratislave sa for-
moval v tej dobe cez kontakty s Vied-
fiou. ROznymi kandlmi pradil sem
novy duch doby, formovalo sa nové
myslenie, tvoril a rozvijal sa novy
esteticky idedl. Vyznamne k tomu
prispeli kradlovské korunovédcie, zéa-
jazdy viedenskej cisdrskej kapely, po-
predné viedenské operné osobnosti,
ale aj rad vyznamn¢ch miestnych hu-
dobnikov v sluZbédch 3lachty, cirkev-
nych in3titacif a mesta. Vychadzajtc
z ideového zé&meru konferencie for-
muloval dr. Nova&ek v zdvere svojho
tuvodného referdtu poZiadavku skd-
maf nastoleni tému v dvoch vyzna-
movo odlidnych rovindch — 1. barok
ako umelecky a spolotensky pojem
a 2. ako dobové vyznanie.

V globale konferencie tento ideo-
vo-filozoficky zamer splnila. V de-
tailoch v8ak =zostali mnohé otédzky
a problémy otvorené — najmé otéz-
ky Jdefinicie pojmu, &asového vyme-
dzenia, kvalit a charakteru umelec-
kej tvorby, ale aj niektoré sociolo-
gické a etnické problémy. Budice

datefov a ktory patril k najsldvnej-
3im umelcom, pdvodom z Bratislavy.
Jaroslay Meier skimal vo svojom pri-
spevku Johann Sigmund Kusser ta
isti osobnost ako predchédzajici re-
ferent. Upriamil sa v3ak na Kusse-
rove Zivotné osudy, véitane charak-
teristiky niektorych u nds menejznéa-
mych poznatkov, ktoré ziskal S3ta-
diom v cudzine. Skoda, Ze sa nezmie-

nil o kvalitich Kusserovej opery
Erindo, ktort zrekon3truoval.
Nie bez zaujimavosti je fakt, Ze

jeden z klucovych prispevkov konfe-
rencie predniesol zndmy madarsky
hudobny historik dr. Kornél Bérdos
z Budapesti na tému Struktdra hu-
dobného Zivota Bratislavy v 17. sto-
rofi. Vecne a s prehladom, podopre-
tym rozsiahlym S3tddiom pramennych
materiflov v bratislavskych archi-
voch, charakterizoval ta ¢ast hudob-
ného Zivota mesta, na realizdcii kto-
rej sa vyznamne podielali svojim
umenim mestski trubaéi. PredloZil
rad novych poznatkov o ich Zivote
a prédci. V inStituciondlne zabezpede-
nej &truktire hudobného Zivota
(mestskd rada, kapitula, farsk¢ kos-
tol, jezuiti, ev. cirkev, 3kola) im vy-
medzil zna&ne vysoké postavenie.
Druhym kIdcovym prispevkom kon-
ferencie, s fundamentdlnym zdberom
do nastolenej problematiky bol refe-
rdt dr. Richarda Rybarita, CSc. na
tému Viedensk& cisfrska kapela v
Bratislave. Ak sa vo v3eobecnosti pri-
pasta znaény vplyv Viedne na hu-
dobny Zivot v Bratislave, tak Rybarié
jednoznatne Specifikoval vo svojom
prispevku odpovede na otdzky kto,
akymi cestami a formami tento vplyv
realizoval. Problematiku zéstoja Vie-
denskej cisfrskej kapely v hudob-
nom Z#ivote Bratislavy naértol z hla-
diska spolofenského aj umeleckého.
Kapela tu u¢inkovala pri korunova-
cidch od roku 1563 do 1830 celkom
19-krdat. Boli to honosné a velkolepé
hudobné produkcie, ktorych hudob-

predného moravského hudobnfka a
skladatela v sociodtruktire vrcholné-
ho baroka. V prispevku posluchadky
hudobnej vedy FFUK v Bratislave Ja-
ny Kalinajovej — Mikuld Moric Po-
lentarius (bratislavskd hudobna tlag),
odzneli cenné informécie o zbierke
skladieb kremnického regenschoriho
wProdromus Melicus seu Motettarum
Sacrarum”, vydanej r. 1673 v Bra-
tislave. Juhoslovansky dirigent, skla-
datel, muzikolég a publicista Djura
Jaksi¢ podal vo svojom referdte.na-
zvanom Amando Ivanti na Sloven-
sku vy&erpavajiocu informéciu o or-
ganistovi a skladatelovi 2. polovice
18. storotia, pdsobiacom niekde v mo-
ravsko-slovenskom priestore, ktory sa
svojim rozsiahlym a obldbenym die-
lom podielal na priprave klasicizmu
u néds. V slovenskych archivoch sa
zachovalo 30 jeho skladieb. Dr. Da-
rina Midra, CSe. podala vo svojom
referdte Hudobny Zivot PovaZia v ob-
dobi prechodu od baroka ku klasi-
cizmu fundovany a na podklade roz-
siahleho 3tddia primérnych hudob-
nych pramefiov vytvoreny obraz o
hudobnej kultire skdmanej lokality.

V prednesenych referdtoch boli
prezentované mnohé nové, doteraz
neevidované poznatky, cenné mys-
lienky a postrehy o hudobnej kultd-
re, Zivote a tvorbe v barokovej Bra-
tislave. T¢m konferencia dspe3ne po-
kratovala v doteraj$ich trendoch ob-
javovania a spristupifiovania novych
vedeckych poznatkov. Celkovy prie-
beh konferencie ukézal aj niektoré
rezervy, najmid v Novafkom opréav-
nene poZadovanej charakteristike es-
tetickych, spolofenskych, umeleckych
a dal3ich vlastnosti pojmu hudobny
barok, ale aj v jeho skimani{ ako
dobového vyznania. No nielen v tom-
to smere, ale aj v programovej dra-
maturgii sa Z#iadala v#&3ia primknu-
tost niektorych referdtov k nastole-
nej téme.

FRANTISEK MATUOS

Vyborn¢ népad usporiadat pri prileZitosti BHS
prehliodku filmov s hudobnou tematikou, reali-
zovany prvy raz pred dvoma rokmi, mal na
XXI. roénfku BHS svoje pokrafovanie. Z povodne
planovanych troch dni sa rozréstol na pit. Pro-
jekcie sa konali v predpoludiiajsich, popoludiiaj-
Sich i vefernych terminoch. Bol to opravdivy
»'oh hojnosti*, zvétsa velmi kvalitny.

NajpoCetnej¥ia bola skupina baletngch filmov.
Jej preferencia bola podmienend prvym ro&nikom
teskoslovenskej sitaZe mladych choreografov,
ktory simultdnne prebiehal na javisku opery SND.
Najvicii priestor dostali svetoznami majstri svoj-
ho odboru — choreograf Maurice Béjart a ba-
letny s6lista Paolo Bortoluzzi. Béjarta predstavill
profilovy portrét, film Bakti [niekolko &isiel in-
spirovanych indickou hudbou — Béjart je bud-
hista) a najm# jeho skveld kredcia Stravinského
Sviltenia jari. Bortoluzziho bolo moZné vidiet v
niekolkych Béjartovych choreografidch (v Sacre
a Beethovenovej IX. symf6nii — zad&as bol &lenom
jeho sdboru), no najm#d vo filmoch Petra Weigla
Apolon Musaget [na Stravinského hudbu), Pocta
NiZinskému (na hudbu Debussyho Faunovho po-
poludnia, Weberovho Vyzvania do tanca a Stra-
vinského Petrudku) a v temer hodinovom profi-
lovom filme, venovanom v¢lufne jemu. Zaujima-
vé boli 1 profily Wroclawskej pantomimy H. To-
maszewského, americkej skupiny moderného tan-
ca pod vedenim Marthy Grahamovej, sovietskej
primabaleriny Maji Plisecke], americkych cho-
reografov Merce Cunninghama, Jennifera Millle-
ra, Josého Limona a Alwina Nicolaia, madarského
baletného s6listu a choreografa . Ivana Marku
[eSte z &ias jeho dfinkovania u Béjarta) a &es-
kého tanefnika zasluZilého umelca Vlastimila Ha-
rapesa. Nespornym vrcholom bol {film Carlosa
Sauru Carmen, na motivy rovnomennej poviedky
P. Meriméeho a opery G. Bizeta, s choreografiou
Antonina Gadesa (stelesnil i hlavnd muZskd dlo-
hu, Carmen predstavovala Laura del Sol) a so
zaujimavym népadom stvarnit svetozndmu tema-
tiku formou nacvifovania baletného predstavenia
s tragickym koncom.

Réazovitym slovenskym pendantom k spominanej
svetovej baletnej 3pitke bolo pdsmo filmov o slo-
venskom Iudovom i 3tylizovanom tanci, ktoré pri-
pravil profesor VSMU Stefan Nosél. Premietali sa
dve ¢asti z dokumentdrnych zdznamov D. Plichtu,
ukéZky z tvorby Lutnice a SLUK-u, snimky M, Ta-
pdka Chorea amore a Chorea guernica, Cast tej-
to produkcie bola premietand v rdmci kompono-
vaného programu ukéZok najvyznamnejSich fil-
mov, predstavujicich vyvoj ndsho Tudového taneé-
ného prejavu, ku ktorému mal dvodné slovo tieZ

prof. NosAl.
Aj oblast hudobno-zdbavného divadla mala svoj
semindr — komentované pasmo ukéZok jeho fil-

mového stvdrnenia, ktoré na vysokej a zéroven
velmi vtipnej drovni pripravil Jan RejZek z Prahy
(filmy s F. Astairom, aryvky zo Spievania v daZdi,
West Side Story, DaZdnikov zo Cherbourgu, Horad-
ky sobotiajSej noci, Starcov na chmeli, Balady
pre banditu a dalSich hudobnych filmov). Naj-
zaujimavejsie svetové filmové muzikdly boli pre-
mietané — popri ukdZkach na spominanom semi-
ndri — kompletne: Vlasy (Hair) MiloSa Formana
(3koda, Ze farebne kopia bola uZ nevieryhodn4,
zvuk v3ak bol nastastie eSte kvalitny), VSetok
ten hluk Bobyho Fossa (bol v3ak znatnym skla-
manim svojou povrchnosfou) a Tandiareii Ettore
Scolu.

Samostatnd skupinu vytvorilji tri najnovsie do-
méce filmy s hudobnou tematikou: Hudobné ta-
lenty '84 Juraja Lexmanna, Bratislava, mesto hud-
by Viery Polakovitovej a filmové transformécia
populdrnej kompozicie Eugena Suchoiia Varila
my3i¢ka kasitku Drahomiry Bargérovej. Lexmann
a Polakovitovéa vytvorili pozoruhodné dokumenty,
Bargadrovd vydareny umelecky komplex: vlastné-
mu obrazovému stvérneniu skladby predoslala po-
dareny prol6g (kde sa na chvilu objavi sdm autor
s manZelkou) a epilég — oba na Suchoifiovu hud-
bu z Obrézkov zo Slovenska. Vo v3etkych troch
slovenskych filmoch zaujala peknd farebnd pa-
leta a dobrd prdca s kamerou, ako aj premys-
leny scendr, v Bargédrove] filme i néro&né vykony
detského ansdmblu.

NemoZno neocenit osobni zéasluhu dramatur-
gitky a hlavnej moderatorky prehliadky — pra-
covni¢ky Slovenského filmového dstavu Gabriely
Gavaldinovej — na jeho tspeSnom tvare. Biendle
filmov s hudobnou tematikou pri BHS by sa v3ak
malo uskutoéiiovat tesne pred tymto najvyznam-
nejsim slovenskym hudobnym festivalom, alebo
tesne po fiom. Vyhlo by sa tak koliziam jeho pro-
jekcif s terminmi koncertov a divadelnych pred-
stavenf. IGOR VAJDA



Vystava Styri desatrodia
slovenskej hudobnej tvorby

K pridruZenym akclém tohto-
rofnych Bratislavskych hudob-
nych sldvnost! patrila aj v§-
stava -Styri desafro&la sloven-
skej hudobnej tvorby (1945-85),
ktord pripravilo Hudobné od-
delenle Historického dstavu
SNM v priestoroch Bratislav-
ského hradu. Jej sldvnostné
vernisdZ sa uskuto&nila 28.
septembra t. r.

Podnetom k usporiadaniu tej-
to vystavy bolo tohtoro&né 40.
vyrotie oslobodenia na3ej vlas-
ti vifaznou Sovietskou armé-

. Sldvnostn§ prefjav na vernisé&Xi
vystavy Styri desafrotia sloven-
skej hudobne| tvorby prednie-
sol predseda ZSS nérodny
amelec prof. 0. Ferenczy.
Snimka: D. Firdle

dou a jeho rozhodujdci dosah
na daldf vyvoj v3etkych stra-
nok nésho Zivota, hudobného
nevynimajic. Vystava sl vyty-
¢ila nelahky ciel — zmapovat
a formou dokumentov i troj-
rozmerného materidlu predsta-
vit nédvstevnikom Styri desat-
ro¢ia badrlivého rozvoja sloven-
skej hudby, nemajiceho v de:
jinadch slovenskej hudobnej kul-
tiry obdoby. Pomerne skrom-
n“ priestor a pridirokd téma
(potreba prezentovat najvy-
zinamnejsie  momenty vyvoja
hudby na Slovensku za posled-
nfch 40 rokov) prinitili autora
scendra vystavy dr, Vladimfra
CiZika, vedticeho Hudobného
oddelenia Historického dstavu
SNM, zvolit koncepciu vyché-
dzajicu nie z chronologického
vyvoja, ale z tematického Ele-
nenia: prezentuje postupne in-
Stitucionélnu zékladiiu, tvorbu
a interpretatné umenie. Ambi-
ciou vystavy je presvedéit ndv-
Stevnika o clelavedome usmer-
flovanom tvorivom rozmachu
tychto sfér v epoche socializ-
mu. Vgchodiskovou fézou vy§-
stavy je etapa dobudovavania
intituciondlnej bdzy na profe-
slondlnej drovni. Nevidany roz-
voj slovenskej hudobnej kultd-
ry po [ebrudri 1948 je doku-
mentovany zdkonmi o zaloZenf
VSMU a Slovenskej filharmé-
nie. V sdvislostl s demokratiza-

vensk¢ch skladatelov, koncert-
nej a divadelnej kanceldrie, ne-
skbr Slovkoncertu, hudobného
vydavatelstva OPUS, Slovenské-
ho hudobného fondu, atd. Ten-
to rozvoj ide ruka v ruke s
rozmachom skladatelskej tvor-
by. Prdve tvorba, jej v§znam
a zaéstoj vo v3etkych oblastiach
nésho hudobného Zivota viedla
autora scenéra k takému rie-
Seniu kompozicie vystavy, Ze
sa stala jef spolofnym menova-
telom a zjednocovatelom. V§-
stava sa vSak nezameriava iba
na llustrdciu vysledkov kom-
pozitného dsilia slovenskfch
skiadatelov prostrednictvom
prezentadcie rukopisov, nototla-
€I, zdberov z predveden! diel
a Ich inscenécif, ale spristup-
niuje nadvitevnikom aj cenny sa-
pis zahraniénych dspechov a
uznan{ na skladatelsky¢ch sud-
taZiach. Rovnakd pozornost ve-
nuje i rozvoju slovenského in-

#térpretatného umenia a tak-

isto predkladéd sipis cien a tro-
feji slovenskych interpretov
zfskangch na medzindrodngych
interpreta&nych sdtaZiach., Pro-
strednictvom pévodnfych préc
nasich muzikol6gov 1 publicis-
tov prezentuje vystava aj v§-
sledky prdce na3ich vedecko-
vyshumnych in3titdcif a hudob-
nych vydavatelstiev.
Zaveretnd dominanta vystavy
— mapa hudobného Zlvota na
Slovensku — podédva vysledky,
ku ktorym dospel povojnovy
vyvo] nésho hudobného Zivota
vdaka cielavedomej stratégii v
kultdrnej sfére socialistickej
spolotnosti. Ndvitevnik sa tu
mobZe presved&if o Sirokej sieti
vietkych stupiiov né3ho hu-
dobného 3kolstva, o lokalitdch,
kde sa usporadidvaji koncert-
né cykly, prehliadky, sitaZe,
festivaly folkl6ru, véZnej i po-
puldrnej hudby, o zdujmove]
umelecke] ¢innosti, zoznémit
«a s rozloZenim hudobnych di-
vadiel, profesiondlnych hudob-
nych telies i Kruhov priatelov

hudby, ktoré organizujd a pod- °

poruji v prisludngch regiénoch
koncertny Zivot.

Pozorny a vnimavy névstev-
nik vystavy mé& tu vzécnu pri-
leZitost v skratke a aj na
skromnejse] ploche (vzhladom
k téme) zozndmif sa s neby-
valym rozvojom slovenske] hu-
dobnej tvorby, ale { bohatostou
a Sfrkou slovenského hudobné-
ho Zivota v uplynulom 3tyrid-
safrotf.

Starostlivo pripravend a
vkusne In3talovand  vystava
(realizdcia: ERPO, n. p. Bra-
tislava; Skoda len, Ze archi-
tekt inZ. arch. M. Djuratka, po-
platn¢ vkusnému architektonic-
kému rie3eniu, nedomyslel dos-
tatofne ochranu exponétov vo
vitrinach) je dobrou vizitkou
prdce Hudobného oddelenia

Medzinarodneé kolokvium UNESCO

Bratislavské hudobné sldvnosti sa v priebehu
dvoch desafroff svojho trvania vyprofilovali v po-
dujatie ndrodné a medzindrodné zdroveii, posky-
tujdce rdmec nielen umeleckym vystdpeniam kva-
litngch solistov a saborov, ale 1 pracovngm stret-
nutiam, ktoré sa uskutofiiuji z iniciatfvy réznych
hudobngch inStitGcif. Poas BHS a pod ich hla-
vitkou sa kond uZ rad tradidngch podujatf (Stret-
nutie dramaturgov symfonickych telies, muziko-
logicka konferencia, vystava &s. hudobnfch vyda-
vatelstiev, atd.), prileZitostne v3ak berd usporia-
datella pod svoju zéStitu i iné podujatia —-ako
filmové prehliadky, &i jednorazové akcie, akou
gtgo tohto roku medzindrodné kolokvium UNES-

Inicidtorom kolokvia bola Medzinédrodnd hudob-
né rada, ktord v spoluprédci s Medzindrodnou fe-
derdciou Hudobnej mléddeZe dala podnet k uspo-
riadaniu niekolkych podobnych kolokvif na celom
svete. Po Cannes, Brazaville, Ulan Batore a Mexi-
co City bolo bratiSTavské stretnutie zéverefn§m
podujatim. Sastredilo sa na dstrednd tému v3et-
kych piatich akcii — Postavenie mladého umel-
ca v hudobnej kultire sidfasnosti — vyhradujac
prvi &ast problematike mladfch interpretov a
druhd ¢ast mladym skladatelom na prahu profe-
sionélnej kariéry. Bratislava je dejiskom projektu
Medzindrodnej hudobnej rady UNESCO uZ od ro-
ku 1972, kedy sa uskutofnil druhy ro&nik Medzi-
nérodnej tribdny mladych interpretov v rdmci
Bratislavskfch hudobn§ch sldvnosti. Odvtedy sa
nasi festivalovi hostia stall svedkami siedmich ve-
rejnych prezentdcif dfastnikov koncertnej MTMI
a dvoch ro¢nikov hudobno-divadelnej ¢asti MTMI.
Bratislava ziskala v medzinérodnom meradle pev-
né postavenie ako organizédtor jednej z piatich
tribin na celom svete. Tu moZno vidief i korene
rozhodnutia koordindtorov osldv tohtorofného Me-
dzindrodného roka mlddeZe zvolat zdverelné
stretnutie zéstupcov jednotlivgch krajin a hudob-
nych institacif na 7. oktObra t. r., vzapHti po vy-
hldsenf ferstvych lauredtov MTMI 1985. Miestom
konania bol Filmovy klub, vybaveny servisom si-
‘multdnneho prekladu do 5 cudzich jazykov. Ak
bola zémerom priama demonstricia pomoci mla-
dym zadinajicim talentom, potom malo kolok-
vium svoje opodstatnenie v nasledujici deii po
ukon&en! verejnej prezentdcie dastnikov tribdny.
Konfrontdcia skiasenosti, predstdv a cielov mla-

d¢ch umelcov s pritomnymi hudobnymi expertmi
viak nevy3la. Referujdci zahrnuli déastnikov ko-
lokvia a pozorovatelov obsiahlymi informéciami
o situécii mladgch Interpretov, diskusia mala vy-
hraden§ priestor po prednesenf jednotlivfch pris-
‘pevkov, takZe vylerpanf povinnosfami z predos-
Igch dnf ,tribunisti ani nevy&kali na prospeiné
round-table. Podujatie viedol generdlny tajomnfk
Medzindrodnej hudobnej rady dr. Vladimfr St&pa-
nek. Pomerne reprezentativne zastipenie diskutu-
jacich umoZnilo vytvorif si predstavu o konkrét-
nej situdcii mladého interpreta a skladatela v
jednotlivgch krajindch z pohladu rdznych agen-
tov, rozhlasovych pracovnikov, slobodnych umel-
cov, Casopiseckych redaktorov a predstavitelov
organizacii Medzindrodne] hudobne] rady. Zo za-
hrani¢la sa ho napr. zd&astnili riaditel 3védske]
koncertnej agentdry Rikskonserter Ake Holm-
quist, 3éfredaktor &asopisu Muzykalnaja Zizii In-
nokentij J. Popov, riaditelka Medzindrodného fon-
du vzéjomnej pomoci hudobnikov (FIEM) Nicole
Luc-Marechalovd z Francdzska, bulharsky sklada.
tel Dimiter Christoff, individudlny &len MHR, ve-
daci oddelenia safaZf a festivalov v madarskom
Interkoncerte Tamés Klenyansky, veddci hudob-
ného vysielania Radio France Charles Chayness
a nadi prof. Antonfn Moravec a dr. Ladislav Mok-
r§, CSc. 1 ked n¥asfou a podtom jednotlivfch vstu-
pov druhd ¢&ast, zaoberajica sa problematikou
mladfch skladatelov, zna&ne zaostala za prvou
tastou kolokvia venovanej mladym interpretom,
jej sonda bola trefnejSia, dprimnejsia a celkom
konkrétna. Pokial sa rozifria vedomostli o dolei-
tych a déinngch forméch pomoci mladym umel-
com, najm# ak vysledok kolokvia tvoril €ast si-
hrnngch poznatkov k zvolenej téme a bol pred-
loZeny Valnému zhromaZdeniu UNESCO (konalo
sa v oktébri t. r. v Sofii), mbZe byt stimulom
pre podobné riedenie situécie v daldich kraji-
néch. Problémovéd sonda prekrafujica rdmec &f-
rej informécie, je viak prinosom daleko vH#&3im.
V tomto kontexte najpbsobivejie a naozaj nefor-
mélne vyznell vystipenia Dimitera Christofia a
Charlesa Chaynessa. MoZno iba Iutovat, Ze slo-
vensk!l predstavitelia hudobného Zivota nechall
prehovorif miesto seba prdcu — samotnd tribdnu,
ako (s uznanim to konstatovalo celé kolokvium)
najlepdi priklad konkrétnej prileZitosti pre mladd
generéciu. VIERA POLAKOVICOVA

- Stretnutie dramatufguv symfonickych orchestrov

V  obvyklgch festivalovych
terminoch usporiadal i tohto
roku Slovensky hudobny fond
jednu zo svojich najzdvaZnej-
Sich akcif — Stretnutie drama-
turgov symfonickych orches-
trov. V poradi XIII. roénik mo-
hol uZ nadviazat na tradiciu
pracovnych stretnut{ zamera-
nych na propagéciu slovenskej
hudobnej tvorby doma i v za-
hraniéf. Ambicie a perspektivy
organizdtorov stretnutia sa od-
rdZaja v reprezentantivnom v§-
bere d&astnfkov: okrem , dra-
maturgov slovenskych a Ces-
kych telies ho tvorili zéstup-
covia Gewandhausorchestra
Lipsko, Nérodnej filharmoénie
Var3ava, Symfonického orches-
tra Madarského rozhlasu a te-
levizie Budape3f, FilharmoOnie
Georga Enescu Bukureit a Bul-
harského rozhlasu Sofia.

V priebehu troch dni (26.—
28. 9.) odzneli na prehrdvkach
v bratislavskom Klube sklada-

Zeljenku, TadedSa Salvu a Jo-
zefa GreSdka. Prehrdvky pra-
covného charakteru oZivili ndv-
Stevy festivalovgch koncertov,
na, ktorych mali d&astnici moZ-
nost vypofut si niekolko pre-
miér diel slovenskych sklada-
telov naZivo v neopakovatelnej
festivalovej atmosfére (I. Zel-
jenka, I. Hru3ovsk¢, A. Moyzes,
J. Gre3dk) i zhliadnut atraktiv-
nu inscenéciu opery Eugena
Suchoiia SvHtopluk.

Vo vybere a organizédcii bo-
hatého programu stretnutia bo-
lo dostatok priestoru pre pod-
netné diskusie, vymeny infor-
mécif a konfrontdcie. Hoci ide
0 stretnutie zéstupcov symfo-
nickych telies, ukédzalo sa, Ze

v buddcnosti bude moZné za-
radit do programu okrem diel
pre symfonicky orchester i viac
komornej hudby, kedZe pri
mnohych zastipenych hudob-
nych telesdch funguji i komor-
né ansdmbly. Bezprostrednym
efektom podujatia sG konkrét-
ne zahraniéné objednédvky no-
tového materidlu uvedenfch
skladieb s cielom zaradif ich
do dramaturgickych plénov or-
chestrov. >
Zéujem uacastnikov stretnutia
o budice pracovné kontakty je
slubnym predpokladom dale|
rozsfrit okruh posluchéfov a
priaznivcov naZef hudby doma
i v zahrani&f. —i-

ciou umenia rozSiruje sa siet
zékladného hudobného 3kol-
stva o dalSie dve konzerva-
térid, dochédza k zaloZeniu
dalsich profesiondlnych hu-
dobnych telies, vedecko-v§-
skumnygch institdacif, Zvdzu slo-

&
Televizny
e - e /’/.
sUApesniw

Na tohtorofnom televiznom festivale Zlatd Praha sa
uskutofnila diskusia o hudbe v televizili a jej pOsobeni
na mladi generdciu. Odznell tu mnohé chvély, ale od-
halili sa | mnohé rezervy. Ze to nie je iba na% prob-
1ém, ale problém celosvetovy, som si uvedomila na ne-
ddvnom VIII. medzindrodnom festivale televiZhych pro-
gramQv pre det! a mladeZ Cena Dunaja, ked som sle-
dovala 24 filmov zaradenych do 1I. kategbrie, v kto-
rej sttaZili filmy zédbavné a hudobné. :

Na jednej diskusii bol vysloveny nézor, Ze je velmi
fazké uréit hranicu medzi filmom zédbavnym a hudob-
nym. MoZno s nim plne sdhlasif, pretoZe tu ozaj nijaké
hranica neexistuje. Hudobny film moZe byt préve tak
zébavny ako véZny. Ale nie kaZdy zdbavny, & véZny
film je 1 hudobnym filmom, aj ked hudbu pouZiva a
vyuZiva (resp. Casto zneuZival). Film je vtedy hudob-
nym filmom, ak je hudba hlavnym aktérom, dominan-

stala

nostiam.

tou a v3etko ostatné prispieva k tomu, aby sa divék

stal posluché&fom hudby. A tak¢chto filmov bolo Za-
lostne mélo. Niektoré mali predpoklady byt hudobnymi
filmami, keby sami tvorcovia filmu neodsunuli hudbu
na okraj vedomia vnimatela ako tomu bolo napriklad
v ideovo silnom kubénskom filme A hovori mot§l...
s podtitulom Kantéta, ‘ktor§ mal velmi dobrd hudbu,
ale autor hudby nebol uvedeny ani v programovej kni-
~ he, ba ani v titulkoch filmu. Nedostal sa do povedomia
divdka, pre ktorého sa stala jeho hudba anonymnou
zvukovou kulisou. Skodal
Skutofnym hudobnym filmom bol 3vajéiarsky film
Koncert v materskej #kole: Fritz a Ceskoslovensky film

Historického dstavu SNM a
moZno o nej povedaf, Ze sa
dostojnym prispevkom
mizea tak k 40. vyrofiu oslo-
bodenia, ako i k tohtoro&nym
Bratislavskym hudobnym slév-
(—ag—)

tefov a Domove slovenskych
skladatelov v Dolnej Krupej
najnoviie kompozicie naSich
autorov uvedené na tohtoroé-
nom TyZdni novej slovenskej
hudobnej tvorby a premiérova-
né v uplynulej sezbne. Pre-
hliadku obohatil pri prileZitos-
ti 40. vyrofia oslobodenia pre-
hrédvkovy blok opusov venova-
nych protivojnove] tematike.
Tvorili ho kantdtové a orato-
ridlne diela Jdna Cikkera, Ilju

Zo stretnutia dramaturgov symfonickfch orchestrov.

Snimka: R. Poldk

Varila. my#itka kafifku. Snahou tychto filmov bolo pri-
bliZit mladému divédkovi (v oboch pripadoch najmlad-
Siemu) hudbu ako osobity umelecky prejav.

Svajtiarsky dirigent Matthias Bamert bol sd&asne
scendristom, moderdtorom, hercom i autorom hudby
tohto 3vajflarskeho sitaZného prispevku. Veselo, tak-
mer rozpustilo predstavil detom Bazilejsk§ symfonicky
orchester, pre ktor§ skomponoval k tomuto Géelu vtip-
ni hudbu. Vynaliezav§m spdsobom varioval jednu hu-
dobnd tému — obraz chlapca Fritza v rbznych néladdch
a situdcidch. Deti ziskall poznanie, Ze hudba je schop-
né tosl tlmodif, a tak ju treba aj pofdvat. A deti po-
¢davall — bolo to vidiet na ich tvaritkdch a o&kéch
plngch ofakédvania a pochopenia. MoZno nebolo ani tre-
ba tolko mimohudobnych momentov — ale to je vec
réZie. Prdvom bol tento fillm odmeneny Cenou Dunaja.

Pri posudzovan! filmu Varila my3i¢ka ka3i¢ku doSlo
ku kardindlnemu omylu — mnohf{ ho zaradovali medzi
folklérne filmy, ba dokonca ho porovnévall s filmom
K. Plicku Zem spleva, Nepostrehli, Ze je to film o hud-
be, o majstrovskom diele ndrodného umelca Eugena
Suchofia, ktoré autor vytvoril defom a pre deti. PO-
vabné poetické scénické vyjadrenie hudby (scendr Gab-
riela Vyskotilov&, réZia Drahomira Bargérovéd) zdfraz-
fiovalo inSpira&né zdroje tejto hudby: slovenskid melo-
diku a rytmiku, ako 1 krdsu slovenskej prirody. Tieto
zdroje si pretransformované skladatelom v jedinedné
umelcké dielo sdfasnou hudobnou refou, modernymi
kompozifnymi prostriedkami. Film patril medzi tle, kto-

ré presahovall priemer a je opodstatnené, Ze ho zakdpill
niektoré zahranifné spolonosti.

Otakédvala som, Ze hudobny film prinesd madarski
tvorcovia. Ved krajina Zoltdna Koddlya je velmocou
v oblasti hudobnej vychovy. Zial, nepriniesli.

VHdsina ostatnych filmov sa venovala populédrne|
hudbe. Nemédm ni& proti nej, iba sa nazdédvam, Ze by
tvorcovia aj v tejto oblasti mali zvy3it kritérid hodno-
tenia a roz3frit Z&nrovd paletu.

UZ dlh3f &as si v televizii vi&imam, Ze tvorcovia rozll¢-
nych programov pouZivajG na vyjadrenie sifasnosti v§-
luéne populérnu hudbu, kym tzv. vdZnu hudbu iba pri
zobrazen! minulosti, ako by ona s dnelkom nemala ni#
spolo¢ného. Bolo tomu tak aj na tomto festivale. Naj-
markantnejSie sa to prejavilo v juhoslovanskom filme
...0Osedmesiafe ... Film bol obsahovo velmi' zloZitf a
divdcky nérofny, no jeden fakt si nebolo moZné ne-
viimnat: sdfasnost a mlédeZ boli vyjadrené hudbou
beatovou, kym prostredie mizel a pamiatok minulosti
bolo ozvutené Orffovou Carminou Buranou. Pritom
Orff je skladatelom néd3ho storodia a aj pri pouZitf sta-
rej latinskej poézie vyjadruje pocity sicasného Eloveka.

Nazdévam sa, Ze televizia by mala viac vyuZivat hu-
dobnych odbornikov, ved v3etky redakcie pracuji §
hudbou. A hudba mé &o povedat aj stfasnému &loveku
ZdleZ{ Co, kedy a ako. Ved na3im cielom nie je &lo-
vek — hluchy robot, jednostranny poéita&, ale v3estran-
ne rozvinutd Tud¥kd osobnosf, mysliaca, ale aj citiaca.

ANNA KOVAROVA
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Shakespearovskéd tematika sa u¥ mno-
hokrét stala zdrojom in3pirdcie tvorcov
hudobnych diel. Tvorba velkého drama-
tika ldka hudobnikov z celkom pochopi-
teIngch dovodov; & uZ je to vdaka vy§-
raznej psychologizédcii postdv alebo hut-
nosti dejovej linie, Shakespeare je sta-
le aktudlny a strhujici, no rovnako aj
mimoriadne nérofny pre akékolvek
spracovanie. Hudobny skladatel Véclav
Riedlbauch (1947), choreograf Daniel
Wiesner, reZisér Antonin Moskalyk a v
neposlednom rade cely baletny sibor
Nérodného divadla z Prahy mali teda
pred sebou nelahkd dlohu, ak sa roz-
hodli vytvorif tanednd kredciu Shake-
spearovho Macbetha, diela, ktoré je v de-
jindch hudobného umenia zastipené via-
cerymi velkolepymi kompoziciami.

Partitara V. Riedlbaucha by sa dala
oznacit ako baletnd partitira par ex-
cellence. Splia v3etky potrebné Kkritérid
idice v dstrety choreografovi a reZisé-
rovi. Riedlbauch neohuruje posluchéaca
masfvnym orchestrdlnym zvukom, skOr
naopak — hudobny proces koncipuje ne-
smierne koncizne a kultivovane, rytmic-
ky a zvukovo nanajvys zaujimavo a pes-
tro. Morfologia a syntax skladatelovej
vypovede vyrastaji na platforme séman-
ticky urfovanej jednoznatne Shakespea-
rovou predlohou. Pritom sa Riedlbauch
sistreduje na vykreslenie detailu a bo-
haté nuansovanie. Nejde mu o velko-
lepost a vonkajsf lesk, naopak, hudba
Macbetha pbsobf skér komorne. Je isté,
Ze jedine uUzkou spoluprdcou autorov
libreta je moZné dosiahnut taky sklbe-
ny vysledny tvar. Choreograf D. Wiesner
koncentruje svoju pozornost na psycho-
logizéciu hlavnych postdv — predovset-
kym Macbetha a jeho Zeny — a teda
aj v pohybovej oblasti zaujalo prepra-
covanie detailu. Jeho, koncepcia sa opie-
ra o vyrazovy tanec, je strhujdca, za-
ujme vyvéZenostou prvkov klasického
baletu a moderného tanca, pri¢om roz-
hodne nejde o skryvanie sa za lacné
efekty, aké takyto pristup neraz pro-
dukuje. Najprepracovanejsimi sa mi zda-
li postavy Lady Macbeth a Macbetha (&o
je v podstate celkom pochopiteIné), no
v tejto shvislosti treba spomendt maj-
strovsky spOsob diferencidcie ostatnych
postdv (Banqua & Macduffa), ktord
Wiesner dosiahol prave vdaka zmyslu
pre detail. Tretfm ¢&ldnkom dokonalej
symbibzy v predstaven{ Macbetha je re-
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Zisér A. Moskalyk, ktory ako host pri-
pravil profesiondlne perfektnd inscené-
ciu. Nechybalo v nej ni¢ z macbethov-
skej atmosféry — hrozivej, temnej, no
apelujicej zédroveil. NdvStevnikov divad-
la uZ pred samotnym zadiatkom pred-
stavenia vitala zvukovd kulisa navodzu-
juica nédlady priam horrorové — népad
nie prdve najorigindlnejdf, no a&inny.
V podobngch intencidch sa nieslo vy-
tvarné rie3enie inscendcie. Scéna Da-
niela Dvofdka (a. h.) akcentovala sties-
nenost a pochmirnost pribehu. Pdsobila
pritom efektne a zapadala do celkovej
koncepcie skladatela, choreografa a re-
Ziséra. RieSenie scény umoZiiovalo po-
hotové premeny obrazov, pritom napri-
klad bezprostredne po sebe nasladuji-
ce scény z modlariska a z kréalovského
paldca boli od seba markantne odli-
Sené a vyvolédvall Ziaddci kontrast. Ok-
rem iného zaujalo tieZ vyuZitie igelito-
vej f6lle v scéne Macbethovych vidin
uprostred baZin, ako aj kombindcia kré-
lovskej koruny a vraZednej dyky v pr-
vej spolofnej scéne Lady Macbeth a
Macbetha. Po vytvarnej strdnke pred-
stavenie pozitivne ovplyvnili aj kosty-
my Josefa Jelinka, ktory rovnako v ni-
tom nevybodil zo zékladného smerova-
nia inscendcie. NuZ a &o sa tyka in-
terpretdcie, td moZno hodnotit iba po-
zitivne. Predstavenie stojf a padd na v§-
konoch dvoch astrednych postdv. Lubo#
Hajn a Michaela Cerné-Novotnd presved-
¢ill o svojich kvalitdch a wvyslaZili si
za svoje vykony zasliZeny aplauz. Doké-
zali sklbit mimoriadne nédro&ni pohybo-
va zloZku so sugestivhym hereckym pre-
javom vyvoldvajicim dojem absoldtnej
suverenity a majstrovstva. Ich vykony
kulminovali v scéne Sialenstva Lady Mac-
beth. Obaja hlavni predstavitelia pred-
vddzali na scéne doslova akrobatické
vykony, no napriek tomu bolo neustéle
citif rezervu. Slovd uznania patria aj
ostatnym G&inkujicim —  Jaroslavovi
Slavickému (Banquo), Jane Kiirovej (La-
dy Macduff), Bohumirovi Nekutovi
(Macdufl) a Jénovi Nemcovi (Kr&4I Dun-
can).

Vypredané hladisko Slovenského né-
rodného divadla bolo 27. septembra te-
da svedkom hodnotnej a pozoruhodnef
baletnej inscenécie, za ktorou sa skry-
vala taZkd, no poctivb odvedend préca
tvorcov nového baletu, ako i jeho inter-
pretov. IGOR JAVORSKY
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Bratislavské hudobné sldvnosti 1985
vstiipia do andlov tohto festivalu ako
viznamny medznik geskoslovenského ta-
netnéiio umenia. Je len sympatickeé, Ze
sa v rémci tohto rofnfka BHS poskytol
priestor pre neustéle sa rozvijajicu ak-
tivitu v oblasti choreografie a taneéné-
ho umenia vdbec. Hned v prvych diioch
tchtorotnych BHS patrili priestory Slo-
venského nédrodného divadla pohybu. Po
vystapeniach baletngych sdborov Nérod-
ného divadla z Prahy a Viedenskej 3tat-
nej opery sa tu v nedelu 29. septembra
uskutoZnil galaveter vitazov I. celo¥tdt-
nej choreografickej sdtaZe. Tomuto ga-
laprogramu v3ak predchédzali dve tvrdé
pracovné predpoludnia strdvené vo vel-
ke] séle Domu Kkultiry v RuZinove 27.
a 28. 9.).

Organizdtormi 1. celoStdtnej sdtaZe
choreografov boll Zviiz feskoslovenskych
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kov boli zaraden! do kategérie A a
acastnici s dl2kou praxe nad 5 rokov do
kategbrie B. Okrem troch cien v kaZ-
dej kategbrii bola vypisand hlavnd cena
I. celodtatnej sifaZe, nezdvisld od zara-
denia do tej-ktorej si(faZnej kategorie.
Vyhldsend bola takisto sataZ o najlep-
3ie kolektfvne interpretainé v¢kony.
Pripustny podet Géinkujacich, ako aj ma-
ximdlna dl%ka trvania’ jednotlivych vy-
stipenf bola rovnako stanovend v pod-
mienkach sttaZe (pofet Géinkujicich v
rozp#ti 3—15, dlZka trvania maximéalne
20 mindt). Odbornd porota pritom bra-
la do dvahy osobitost a bohatost cho-
reografického rukopisu, ideovi zavaZ-
nost spracovanej témy, jednotu hudob-
ného a pohybového spracovania, dra-
maturgicko-reZijna vystavbu, originalitu
choreograficke] kompozicie a interpre-
tdciu. Porota sa skladala z poprednych

Zéber z vifaznej choreografie L. Vaculika V — ako Vivaldi

dramatickych umelcov, ZvHz sloven-
skych dramatickfch umelcov, Ostav
umeleckej kritiky a divadelnej doku-
mentécle, Slovensky literdrny fond, Ces-
ky literérny fond a Divadelny dstav v
Prahe. Vidno teda, fe do priprav a do
konetnej realizdcie sifaZe boli zapojené
popredné umelecké a kultdrne ustano-
vizne CSSR a Ze sa tejto zé&sluZnej ak-
cii venovala =zaslGZend pozornost.
StfaZné podmienky stanovil ZvHz &es-
koslovenskfch dramatickych umelcov.
SiataZilo sa v dvoch kategbridch, pri-
fom kritériom tu bola dlZka odbornej
praxe. U€astnici s dlZkou praxe do 5 ro-

.

predstavitelov nésho tanefného umenia

— z choreografov a tanefnych teoreti-

kov a kritikov. Predsedom komisie bol

zasluZily umelec, prof. Stefan Nosal.

Odbornd komisia po zhliadnut! a
ohodnoten! zdéastnengych choreografif
stanovila nasledovné poradie:

Kategoria A:

1. cena — Richard Hes (Arméadny ume-
lecky sidbor Vita Nejedlého Praha)
za choreografiu hudobnej koldZe Au-
todedtrukcia,

2. cena — Vojtech Suchomer (VSMU
Bratislava) za choreografiu Cherchez
la famme (hudba Jaroslav Filip) a

Baletny subor Viedenskej Statnej opery

Ak baletny stbor Ndrodného divadla Praha zaujal kvalitnou inscendclon saéas-
ného diela, program baletného siboru Viedenskej Stdtnej opery vyvolal vo mne cel-
kom opatné emoOcie. Pravdu povediac, pri pohlade na dramaturgiu vefera som
ofakéval vfkon Viedentanov s nemalou ddvkou napfitia. Nie je totiZ celkom beZné
brat si za zdklad choreografického stvarnenia skladby typu Styroch poslednjch
piesni Richarda Straussa (ak uZ nevravim o klavirnych skladbdch LeoSa Janécka &0
symfonidch Josepha Haydna, ktoré takisto figurovall v programe). Tak & onak
nemoZem nepriznaf spominani davku ocdakéavania.

Prvy blok programu patril dnes uZ v podstate ni& nehovoriacim choreografiam
Styroch valikov Johanna Straussa-jumiora, pochddzajicich z dielne Grete Wiesen-
thalovej, priekopnicky vyrazového tanca. Ak tieto v podstate 3esfdesiatrofné cho
reografie koreSponduji s vkusom rakdskeho divaka, prosim, nech... domnievam
sa viak, Ze valtéik ako viedensky ,vyvozny artikel" mal byt vo vystipeni baletného
siboru z Viedne zastipeny rozhodne na kvalitativne vy3sej drovni, Pokial som
na cykle Wiesenthalovej tancov nieo obdivoval, bol to jedine s6lovy vykon Ma-
rialuisy Jaskovej vo valfiku Vino, Zena a spev. Inak p6sobil prvy blok vecera skor
dojmom nevydareného gyca.

Pod druhi kreédciu sa podpisal choreograf Jifi Kylian. Hudobnym podkladom su
mu stali klavirne skladby L. Jand&ka (vyber z Klavirnej sonaty 1, 10. 1905, cyklov
Po zarostlém chodnitku a V mlhéch) a celd kompozicia niesla néizov Nivraty
(v originéli Rickkehr ins fremde Land). Baletny obraz ]. Kylidna pozostaval
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Zzo Styroch samostatne rieSenych vystupov usporiadanych symetricky trio-duo-duo-
trio. V podstate i5lo o neobyfajne poetickd, miestami a% takmer étericky posobiacu

Zfber z choreografickej kredcie Sinfonie in D na hudbu ]. Haydna.

choreografiu — abstrakciu. V centre pozornosti sice stdl vztah muZa a %eny, no
teito sa riedil vylutne na zéklade koreSpondencie pohybového a hudobného ele
mentu a bol oslobodeny od akéjkolvek konkrétnosti., Choreografia v spojeni s in
timnym osvetlenim a dobrymi vykonmi tanednikov velmmi presne vystihovala kreh
kost Janafkovej hudby, €m vznikol kompaktny a esteticky mimoriadne pOsobivy
obraz. V pripade Ndvratov bola hudobnd zloZka interpretovand na Zivo. Klavirista
Winfried van den Hove podal iba priemerny vykon, ale | tak prispel k celkovao
pozitivnemu dojmu z tejto choreografickej kreacie,

V tretej Casti vefera vystapili s6listi baletu Viedenske] Stdtnej opery v obraze
nazvanom Posledné piesne. Choreografiu vytvoril holandsky taneénik a choreogral
Rudi van Dantzig. Po peknom zéaZitku z Navratov zapOsobill Posledné piesne jedno
znatne negativne. Do popredia tu totiZ aZ prili¥ markantne vystipila otdzka adek-
vétnosti volby hudobnej predlohy k baletu. Nazddvam sa, Ze Straussove Styri pos-
ledné piesne si svetom samym pre seba, a Ze teda v Ziadnom pripade nepotrebuji
gokolvek dodévat, &i ,vylepSovat”. Ak uZ si choreografovia hladaji zalubu v pohy
bovom stvdrneni netanetnej hudby, ich selekcia by nemala pripustif podobnd
omyly, ako tomu bolo v pripade Dantzigovej kredcie. Na scéne vznikla obrovska
priepast medzi polutym a videnym, nakolko v pripade zévaZnych Straussovych
piesnl sa nedd ofakdvat dplnd rovnovdha medzi hudbou a tanednou zloZkou. Pos
ledné piesne preto pOsabili velmi rozpatitym, ba aZ neprijemnym dojmom. Navyse
Dantzigova choreografia nebola ni¢fm pozoruhodnym, tobdZ nie objavnym a pseudo-
sujet, ktory autor postavil do centra diania, sa mi zdal prili5 naivny a nezmyseine
vykonStruovany. Interpretdcia tejto ¢asti vystipenia Viedenského baletu bola na
priemernej urovni, ¢o sa dé vysvetlit mélo strhujicou a este menej indpirujicoun
choreografiou.

Poslednou ¢astou vefera baletného saboru Viedenskej Statne] opery bola tanefna
parGdia Sinfonie in D na hudbu Josepha Haydna. Choreograf J. Kylidn si zvolil za
hudobny podklad tri asti z Haydnovej Symfénie D dur, & 101 , Hodiny" a doplnil
ich 4. tastou Symfdnie D dur, & 73 ,Lov". Festivalovy bulletin avizoval ,fahka par6-
diu na klasicky balet”, no skutofnost bola o niefo ind. Namiesto lahkej par6die sme
totiZ na scéne videli taneéna frasku, v ktorej rozhodne nedominovala kultivovanost
a invenfnost. Niektoré gagy boli vari aZ prili§ nésilné a minuli sa aéinkom. Najzé-
vaZnejSou otazkou viak opif ostdva spbsob vyuZitia hudobnej predlohy. Haydnova
hudba sice hyri Ssarmom a vtipom, je vyrazne optimistickd, no nezasluzi si, aby sa
stala platformou pre uplatiiovanie podobnych postupov. Baletny siabor Viedenskej
Statnej opery teda nezanechal v Bratislave ten najlepsi dojem, ¢o je ozaj Skoda,
pretoZe jeho vystipenie bolo ofakdvané s velkym zdujmom. IGOR JAVORSKY

L « —

Peter Tyc (PraZsky komorny balet) nenia hudobnej predlohy, ale i z hladis
za choreografiu s nézvom Kompozi- ka prieniku do nadstavbove] oblasti
cia (hudba ]. S. Bach), my3lienkového bohatstva. Mnohé zo zi
3. cena — Michal Urban (AMU Praha) ¢astnenych kredcif zostdvall na povrchu
za choreografiu skladby Jana Frei ideovosti a zameriavall sa na vonkaj$ko
burga Pokus. vosf a efektnost kolektivneho tanca. No
Kategéria B: niektoré zo zifastnenych choreografii
1. cena — nebola udelend, zaujali bohatstvom népadov v oblasti
2. cena — Jifi Kyseldk (Statne divad- technickej, v¢razovej aj vyznamovej. Ta
lo Brno) za choreografiu Ravelovej kou bola jednoznaéne choreografia Libo-
Pavany za mftvu infantku, ra Vaculika V — ako Vivaldi, ktord pra-
3. cena — Elena Z&hordkovd za cho- vom zfskala hlavni cenu sifaXe. Vacu-
reografiu Cakania, alebo tyri ro&né lik v nej spracoval znamy cyklus Styri
obdobia na hudbu Antona Kubasdka. roéné obdobia, resp. uréitd koldZ z toh-

Hlavnd cenn na I. celoStdtnej choreo-
grafickej sitaZi ziskal Libor Vaculik za
choreografiu V — ako Vivaldi na hudbu
Antonia Vivaldiho.

Porota udelila ceny za najlepsf ko-
lektivny interpretany vykon nasledov-
nym sdaborom:

1. cena — shbor SND Bratislava

2. cena — sfbor Stitneho divadla Brmo

3. cena — tanetnd skupina Armédneho
umeleckého sdborn Vita Nejedlého

Praha.

AK by som mal stru¢ne charakterizo-
vat 1. celodtdtnu sidtaZz choreografov,
predovietkym musim vyslovit potedujai-
ce konStatovanie, Ze sa je] zihcastnilo
vela mladych talentovanych umelcov a
Ze takymto spOsobom zirocili svoju dl-
horoéni tvrdd prdcu na 3kolach, ¢ v
taneénych sdboroch. Na druhej strane
viak treba povedat, Ze medzl jednotli-
vyml choreografiamt boli pomerne znad
né kvalitativne rozdiely nielen ¢o sa t¢-

ka technickej stranky pohybového stvar

to cyklu. Autor sa dokonale zZil s hu-
dobnou predlohou a vytvoril dielo mi
moriadnych hodndt, ktoré strhlo divdkov
svojou spontdnnostou, invenénosfou a
Istotou choreografického rukopisu ab-
sorbujiiceho v sebe prvky klasického ba-
letu i moderného tanca. Atmosféra sé
lajaca z Vaculikovej choreografie bola
atmosférou radostl z pohybu, harmonic
kej vyvaZenosti vSetkych prvkov (vra-
tane kostymov akademického maliara Jo
zefa Bubdka) a ¢o je mimoriadne cenné
— Vaculikovi sa podarilo nédjst adekvét
ne reldcie medzi hudobnou a pohybovou
zloZkou prejavu, V tomto aspekte pred
¢ila jeho koncepcia vsetky ostatné fi
nélové koncepcie. Vari iba [iff Kyselak
sa k tomuto idedlu pribliZil rovnakou
mierou v stvarnen! Ravelovej Pavany za

métvu infantkn. Kyseldkova choreogra
fia bola prekrasnym estetickym zaZiut
kom, plnym vndtornej harmoénie, no chy
bal tu vyraznej3l kontrast (¢o do urci

[Pokratovanie na 4. str.)
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Zijeme v obdobi bilancovania, v ob-
dobi priprav na XVII. zjazd XSC a v s&-
vislosti & tym i na zjazdy umeleck§ch
zviizov. V tejto sivislosti snmarizujice
poznania prindfajié prehfad dosiahnu-
tfch hodndt, ale i vela impulzov pre
perspektivny rast. No nemoZno obist i
odhalovanie rezerv pri daliom skvalit-
fiovani tvorby i jej spolotenskej realiza-
cie. To sid v podstate problémy, ktoré
evoknji otdzku — &o pre slovenské@ hu-
dobnii kultdiru konkrétne znamenafd...

— Trend vyvojovej etapy hudobného
umenia po XVI. zjazde KSC moZno cha-
rakterizovat ako proces upeviiovania so-
cialistického charakteru hudobnej kulti-
ry a rozdirujiceho sa spolofenského
uplatiiovania tvorby, interpretaéného
umenia, aktivnej medzindrodnej spolu-
prace a vymeny umeleck¢ch hodndt. Do-
minantnou tendenciou bolo tsilie o dy-
namicky, ideovo-progresivny a spolofen-
sky funkény rozvoj v3etkych tvorivgch
sfér. V tvorbe to znamend usilie o vy-
tvaranie diel vysokych ideovych a ume-
leckych kvalit (TyZdne novej hudobnej
tvorby), v oblasti interpretdcie o rast
ipitkovej reprezentdcie, v tefrii o par-
ticipovanie na zvy3eni kritickej, publi-
cistickej i vedeckej ¢&innosti. StbeZne
s pozitivnymi v§vinovymi tendenciami sa
viak zretelnejiie zacali prejavovat aj
isté problémy z nedostatotného prepo-
jenia préce institdcif, organizdtorov, &i-
#e z centra pozornosti unikalo cielave-
domé vychovné pOsobenie v3etkych hu-

nej vychove v materskych 3kolach, v
rozvojl zéujmovo-umelecke] ¢innosti
[rast spevackych zborov), ako aj v &in-
nosti Kruhov priatelov hudby a Hudob-
nej mladeZe. Na druhej strane préve v
kritickom veku dospievania, ked mladeZ
hlada vzory a priklady svojich zdujmov
a hodnotovych orientécif, mizne z vfuky
nielen hudba, ale aj estetickid vychova.

Velktt zésluhu pri sprdvnej @rientécii
v tomto smere maji dobrevoIné organi-
zécic — Kruhy priatelov hudby a Hu-
dobné mlédeZ ... X

— V siacasnosti je jednou z najdodle-
Zitejsich tdloh na3ich kultdrnych organi-
zdcil a inStitdcii prdve vychovné podso-

"benic na publikum. V rédmci aktivizad-

nych prdc s publikom sa najviac osved-
¢ili spominané KPH a HM. Vysledky,
ktoré dosiahli v Komdrne, Ziline, pri
SF v Bratislave, Kosiciach, Michalov-
ciach a inde dokazujG, Ze takto nasti-
pend cesta je velkou prileZitostou k
zaktivizovaniu publika k tomu, aby pre-
plnené koncertné siene neboli len sviat-
kom poc¢as BHS, ale hudba sa stala kaZ-
dodennou potrebou.

Vychovne sa dd4 pdsobif na publikum
a upeviiovat estetick§ vkus predoviet-
kym kvaliton. Najv§znamnejSou -oblaston
v takomto nasmerovani slovenskej hu-
dobnej kultiry je slovenské koncertné
umenie. V konfrontécii so zahranifim
mo¥no povedaf, e je na medzindrodnej
firovni., Popri obrovskfch pozitivach sa
efte stile nachddzaji biele miesta na

litné hodnoty. Podchytenie tejto Sirokej
publicity, najm# profesionédlne priprave-
nymi Iudmi je v sd&asnosti jednou z db-
leZitych tdloh, ktoré sleduje tak umelec-
ké 3kolstvo, ako aj rezort kultdry.

S perspektivou propagficie hudobnfch
hodndt tonto cestou sGvisi aj daliia
etapa dozrievania a procesu profesiona-
lizécie siborov...

— Ako sme uZ uviedli, slovenskd hu-
dobnd kultdra disponuje vyspelym inter-
pretaénym zdzemim, ¢oho ddkazom je
rozvinutd siet profesionédlnych hudob-
nych telies a organizdcii. Spomedzi nich
v rozvijani hudobného Zivota prislicha
vyznamné miesto Stdtnym hudobnym te-
lesam, koncertnym { hudobno-dramatic-
kym sdborom rovnomerne rozloZenym po
celom tzemi Slovenskej socialistickej re-
publiky. Novym ¢&ldnkom najbliZsich ro-
kov bude vytvorenie komorného bale-
tu a komornej opery-operného 3tddia,
zameranych na rozvijanie S3pecifického
repertodru. Dalej profesionalizdcia Moy-
zesovho kvarteta a sdboru Musica aeter-
na v rdmci komornych sdborov Sloven-
skej filharmoénie. Sibor so zameranim na
stard hudbu, ako aj na sidasnd sloven-
skd hudbu doteraz na Slovensku chy-
bal. Dafame, Ze sa stane in3pirujicim
faktorom pre novii slovenskd tvorbu.

Dotyky s hudobnymi centrami mimo
Bratislavy v sihfasnosti prerastaj@ nie-
len v ramci festivalu BHS a tvorivfch
prehliadok, ale sd evidentné i v prie-
behu koncertnej sezény. UdrZuje sa aj

leckfch hodndt. Tdto otdzka je ovela
Sir3la a zloZitejSia a sfvisf s vymedze-
nym priestorom na strdnkach dennej
i odbornej tlade. Neraz nedostatok pries-
toru zvAdza skOr k referujicemu nei
k hodnotiacemu pohladu. Pritom samot-
nf umelci sa doZaduji odborne erudo-
vanych kritick¢ch nédzorov na svoj v§-
kon, ktoré poméhaji k vlastnému pre-
hodnoteniu vyvojového napredovania. §
takymto postojom sa stretdvame napr.
pri rozhovoroch s B. Warchalom, P. Toa
perczerom, M. Lap3anskym, P. Michali-
com a daldimi. Kritika, ktord jedno-
stajne chvadli, totiZ nepoméha, ale zni-
Zuje autoritu. To je, Zial, zatial nie né4-
zor v3etkych umelcov. Slovenskd hudob-
né kritika urobila v poslednfych rokoch
velky krok dopredu, napriek tomu re-
zervy zostdvaji. Od hudobnej kritiky,
predovietkym v oblasti tvorby, budeme
dbslednejsie vyZadovaf, aby sa vo svo-
jich hodnotiacich postrehoch ddkladnej-
5ie zamerala na ideovi, estetickd a spo-
lofenskd funkciu diela, aby tvorbu, ale
i umelecky vykon e3te dodslednejsie po-
sudzovala z hladiska zékladnych funk-

‘cif a hodnét socialistického umenia tak,

ako to urduje I zdkladnd linia kultdr-
nej politiky nd3ho 3tdtu. Na3a umelec-
kd tvorba musf byt totil odrazom si-
dasného Zivota nielen jednotlivca, ale 1
cele] spolofnosti. NajdoslednejSou dlo-
hou do budicna bude prepojenie Zvizu
slovenskych skladatelov s masovoko-
munikaénymi prostriedkami aj v oblas-
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dobnych aktivit. Dal3im -negativnym ja-
vom je isty nepomer medzi rozsahom
a kvalitou novej ideovoumelecky zdvaZ-
nej a na vnimanie néronej hudobnej
tvorby a posluchd®mi schopnymi ju vni-
mat.

Pri snahe o prehlbenie kladného vply-
vu umenia, teda i hudobného, na socia-
listického tloveka treba viak predoviet-
k§m podporit vfchovné zameranie. Dis-
proporcie, - ktoré existuji medzi Skolou
a praxou sfi jednfm z najpalEivejiich
problémov riedenia...

— Jednou z hlavnych pridin tohto sta-
vu je nedostatoéna pozornost venovand
estetickej 1 3pecidlnej hudobnej vycho-
ve v 3kolskom systéme, Ktory mé hlav-
na zodpovednost za vfchovu mladého
pokolenia. Preto je skvalitiiovanie Skol-
skej hudobnej vychovy predpokladom
nielen pre organicky vyvin hudobného
umenia, ale najm# pre prehlbenie po-
zitivneho podsobenia jeho
hodnét pri formovan{ duchovného, mrav-
ného a emociondlneho #ivota buducich
generdcii. Zaujem mladeZe o vdZnu hud-
bu nemdZe vznikndaf automaticky. MIa-
deZ mus! byt k tomuto zdujmu vedend
a na prijimanie vadZnej hudby priprave-
na. vychovny proces by mal preto hud-
bou podchytit kaZdd mladd generaciu
od najatlejSieho veku a zaistovat styk
s hodnotnou hudbou aZ do doby osob-
nostného dozrievania.

Vkus a estetické néroky mladej ge-
nerdcie vzhladom na spominan§ nedos-
tatok esteticke] a tym aj hudobnej v§-
chovy sa jednoznatne orientuji na zé-
bavnfi sféru, pritom takdto jednostran-
nost vyvoldva neschopnost triedenia
hodndt. Aké perspektivy sa v tejto ob-
lasti trtaji v Skolskom systéme, ale i v
praxi...

— V dosledku nedoceiiovania celospo-
lotenskej estetickej a teda aj hudobnej
vychovy v 3kolskej sistave, nerozvija sa
#elatelngm spbsobom vkus a estetické
nédroky mladej generdcie. Je prirodze-
né, ¥e mladeZ ma velky zdujem o popu-
larnu hudbu, problematickym sa stava
jednostrannost takého zamerania. vag-
%ina mladeZe strdca v obdobi dospieva-
nia kontakt s umeleckou hudbou a tym
i moZnost brisenia hodnotov§ch krité-
rif a schopnost posudzovat tGroveii hu-
dobnych prejavov. Obracia sa teda k me-
nej néaro¢nej a &asto nehodnotnej zé-
bavnej hudbe. A predsa hudba mnoho-
rakosfou svojich spolotenskych funkclii,
najm# schopnosfou bezprostredného po-
sobenia a rozvijania citového Zivota &lo-
veka, je doleZitym &ldnkom vo vychove
a vytvdrani socialistickej osobnosti. Pre-
to tak naliehavo vystupuje do popredia
otézka skvalitiiovania hudobnej v§chovy
a hudobného vzdeldvania celej mladej
generécie. Na tomto tseku boli dosiah-
nuté niektoré zlep3enia napr. pri hudob-
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(Dokondenie z 3, str.}

tej miery vyplyva z pouZitej hudobnej
predlohy). K Vaculikovi a Kyseldkovi sa
charakterom vy¢povede pribliZila Elena
Zahordkovd orientujiica sa vo svojom
prispevku na najhuménnejdie mysSlien-
ky, ktoré prezentovala v pOsobivom poe-
ticko-taneénom obraze. Nezadkodilo by
viak vari scénickid akciu viac zdynami-
zovaft.

Tri spominané choreografie. jednoznat-
ne dominovali medzi ostatnfmi odmene-

skuto&nych

mape tohto umenia, najmé vo sfére di-
rigentskej. Profesionalizécia stiborov mi-
mo hlavného mesta, ako i zéujmovd
umeleckd &innos{ -vyZaduji &skolenych
odbornfkov dirigentskej taktovky...

— Pre siasni hudobnid kultiru je
priznaéna velmi tesnd a plodnd spolu-
prédca tvorivej a interpreta&nej sféry,
ktord je svojim dosahom ojedineld aj
v medzindrodnych reldciach. V Sloven-
skej socialistickej republike je obdobie
od XVI. zjazdu KSC etapou intenzivne-
ho vzostupu mladych interpretatnych ta-
lentov, ¢o viedlo ku kvalitativhemu vy-
rovnaniu sa medzi traditne dominuji-
cou sférou skladatelskej tvorby a jej in-
terpretaéne] realizdcie. Prdve na tomto
useku sa ukazuje, Ze starostlivost, ve-
novand systematickému a cielavedomé-
mu usmeriiovaniu mladej umeleckej ge-
nerdcie prindSa dspechy. Konkrétne
mém na mysli vysledky, ktoré v tejto
oblasti dosiahli na%i spevdci na sveto-
vych podidch (Dvorsky, Hajbssyovd,
Koptdk, Mikulds), u mladsich spevédkov
ocenenia na svetovych sidtaZiach, napri-
klad ]. Galla v Rio de Janeiro, pokrh-
¢ujuc tuspechmi ]. Kundldka, M. Dvor-
ského, 5. Margitu; z in3trumentalistov
orzanista I[. Szab6 na Lisztovej sitaZi
v Budapesti, V. Tom&anyi na gitarovych
sttaZiach v Havane a Barcelone, Z. Pau-
lechovd na Schumannovej klavirnej sua-
taZi v Zwickau, D. Saturyovd na kla-
virnej sttaZi vo VaraZdine, akordelnista
L. Zovic v Saint Etienne, ako aj tdspe-
chy violonéelistov. NajdbleZitejSou tlo-
hou v tejto oblasti je vytvorit priaznivé
podmienky dirigentom pre ich néstup
na umeleckd drahu. Nieo sa uZ podarl-
lo; niekolk{ z nich =zastdvaji dirigent-
ské | BSéfdirigentské posty v sloven-
skych orchestroch: O. Dohnédnyi v Bra-
tislave (SOCR a SND), R. Zimmer v Ko-
siclach (8F). M. Vach v Ko&iciach (5D),
P. Sibilev v Ziline (5KO). Okrem tychto
moZnosti existuji Stipendijné miesta pre
Studijné tédely a dal3f tvorivy rast v
Slovenskom hudobnom fonde (Stefének,
TuZinsky, Géri, zo spevdkov Aghové,
OZvét, z komornych siborov Moyzesovo
kvarteto, atd.).

Oblast zéujmovej umeleckej ¢&innosti
stoji dnes v popredi kultdrno-spoloten-
ského posobenia, pretoZe najiéinnej3fm
splsobomm - formovania hudobného vedo-
mia Jud{ je ich zainteresovanost na
vlastnej hudobnej aktivite. Z&ujmové
umeleckda Cinnosf zahfiia do svojej po-
sobnosti orchestre, zbory, zédbavné sku-
piny. Ich vedenje, ak ndm zéleZi na kva-
lite, by mali prebrat gustupne profesio-
néli. Preto sa pre ZUC pripravujd Skole-
né kaddre dirigentov, zbormajstrov, aby
svojou kvalitou pdsobill a usmerfiovali
aktfvne prijfmanie hudobnych hodndt.
Pre vychovu publika je to nezastupitel-
nd moZnost komunikovat a prijimat kva-

nymi prispevkami. Prekvapilo napriklad
ocenenie Urbanovej choreografie Pokus.
AngaZovanosf, akou tu mlady choreo-
graf manifestuje, sa mi zdala prili§ vul-
gérna a nekultivovanad. Rovnako podivne
vyznelo aj akési tanetné science fiction
Autodestrukeia iba 22-ro&ného choreo-
grafa Richarda Hesa. Autor vo velke]
miere ustipil z pozicif rydzeho tane&né-
ho umenia a v predimenzovanej miere
zapojil do svojej koncepcie reproduko-
vany text (vyznievajici azda aZ prili3

tradicia v naSich kdpelnfch mestich —
Trentianskych Tepliciach a Piesfanoch.
Sfi tu viizby na hlavné mesto, ale na
druhej strane’ i voInost dramaturgic-
kych profilcif do buddcnosti...

— V organizme slovenského hudobné-
ho Zivota hraji velmi doleZiti dlohu
prave hudobné festivaly. V tejto sivis-
losti treba spomenit Bratislavské hu-
dobné sldvnosti, letné festivaly v Pies-
tanoch a Trencéianskych Tepliciach, Kul-
tirne leto v Bratislave (organizované
NV hl. m. Bratislavy a MDKO), upozor-
nit na vzrastajici vyznam KoS$ickej hu-
dobnej jari, jej organového {estivalu,
dalej zdOraznit iniciativu, ktord vznika
v men3ich mestdch, ako napr. v Komér-
ne, kde sa pripravuje festival spevoher-
nych stdborov zameranych na rozvijanie
odkazu F. Lehéra, tamojsieho rodéka.
Hudobné festivaly si dobleZitym ohniv-
kom v rdmci realizovania projektu spri-
tomgiovania Kkultdrnych hodndt Sirok§m
vrstvdm pracujicich a mladeZe. Festi-
valy typu Bratislavsk¢ch hudobnych
sldavnosti, Kofickej hudobnej jari, Pies-
fan a Trenfianskych Teplic si akciami
otvoreného typu, pritom ich 3pecifikd
spoéivaji prdve v dramaturgickom za-
merani jednotlivgch ro&nikov a najmi
v orientécii na mladost. Prostrednictvom
festivalov ide o spristupnenie najhod-
notnejsich istdt vyprofilovangych v slo-
venskej hudobnej kultdre nielen v ob-
lasti vdZnej hudby, ale aj v oblasti folk-
lérnych tradicif, dZezovej hudby, pri-
padne hodnbt z oblasti medzindrodnej
vfmeny, a to i v rdmci mimoeur6pskej
tradicie (India, Japonsko, atd.). Prax
ukézala, Ze S3peclalizdcia festivalov je
dramaturgickym i umeleckym prinosom.
Napr. bratislavské Kultirne leto ziskalo
najm# vyprofilovanim Dni gitarove] a
organovej hudby, ktoré dosiahli v rdmci
tohto podujatia svoje 3pecifické posta-
venie. Takéto kryS3talizdcia dramaturgie
v uréitej oblasti je dal3im pokrokom do
budicnosti.

Festivaly, prehliadky koncertného
umenia i novej hudobnej tvorby, ako
i be¥n§ koncertn§ Zivot sG neoddelitel-
ne spité s Gfasfou hudobnej kritiky.
Problém vyvstdva s je] profesionalizé-
cion. Myslim, ¥e v duchm podpory 15.
zasadania OV KSC a zasadania OV KSS
aktivne pdsobif na pozitivny v§voj hu-
dobnej tvorby a je] spolofenského uplat-
nenia, pozornost si zasiuhuje perspektiv-
na profesionalizfcia hudobnej kritiky v
zmysle vytvorenia priestoru stabilnfch
miest v dennikoch, kultarnych t§fdenni-
koch...

— Kritika méd v slovenskej hudobnej
kultdre nezastupiteIné postavenie. Slo-
venskd hudobnd kritika dobre plnf svo-
ju funkciu informatfvnu a propagaéni.

naivne). Kde je potom poslanie tanca, v
¢om tkvie v§znam choreografovej préce,
ked je nutné siahnutf po deklamovanf
textu? Na tieto otdzky iste nie je jedno-
duché néjst spravnu odpoved — no pre-
&o prédve tdto choreografia ziskala I. ce-
nu v kategbrii A? Vojtech Suchomer sa
predstavil v zaujimavom choreografic-
kom obraze Cherchez la famme, ktory
sice vyvolal protichodné nézory, no tre-
ba ho akceptovat ako vyraz mladistvého
temperamentu a netradi¢ného pohladu
na poslanie tanca. Na druhej strane
prekvapil mlady Petr Tyc kultivovanos-
fou prejavu akceptujiceho prvky kla-

Isté rezervy zostdvaji pri triedenf ume-

BRI S Lonin T 0 e e T ot

ti kritiky, aby sa v rdmci vyraznej ko-
ordinécie citeInejdie pocifovali vysled-
ky ich dsilia.

So zvydovanim kvality vo vietk§ch
umeleck§ch sférach sdvisi potreba #ir-
Sieho uplatiiovania umenia v spolo&nos-
ti, ale aj pri jeho chépani v mnoho-
strannfch medzispolotensk§ch vztahoch
ako prostriedku, ktor§ prebidza v &lo-
veku tvorivosf a formuje jeho osobnost.
Tota spolotenské pdsobenie sdvisi pra-
doviietkfm so Sirenim hudby nielen pria-
mym dotykom, ale aj ceston masovo-ko-
munikatnfch prostriedkov. AkA situdcia
sa Crtd v tejto oblasti...

— V3adepritomnost hudby cestou roz-
hlasu, televizie a gramoplatn{ predbeh-
la droveii hudobnokultirneho povedomia
spoloénosti. Socialistickd spolotnosf mé
v3ak ti prednosf, Ze aj pldnovanie a
rozvoj hudobnej kultdry je stitastou jed-
notnej kultdrnej politiky. Tidto vyhodu
treba plne vyuZivaf skvalitiiovanim tvor-
by, interpretdcie a cestou koordinédcie
3irenia hudobnej kultdry. Stafasfou poli-
tickej a spolotenskej uvedomelosti ob-
danov je aj osobnd vzrastajica snaha
po poznanf a prijiman{ kultdirnych hod-
not a teda aj vlastnéd iniciativa v uéasti
na kultdirnom diani. Isté zaostdvanie hu-
dobného vedomia je problémom uZ spo-
minanej estetickej vychovy a vzdelédva-
nia, chédpany nielen cestou 3koly a pré-
ce s mladdeZou, ale ako celoZivotny pro-
ces kultdrneho pastu a kultdrneho Zi-
vota ¢loveka. Masovokomunika&né pros-
triedky cestou vzdeldvacich programov
a sily svojej poOsobnosti inovovaného
nasmerovania k posluchdovi mdZu v
tomto smere zohraf nezastupiteInd tlo-
hu.

Internaciondlny charakter hudobnej
kultiry tvorf jej Specilikum medzi viet-
kfmi druhmi umenia. Slovenskd& hudob-
né kultira svojou kvalitou sa zaraduje
k dorozumievacim jazykom na vysokej
profesionédlnej Grovni. Je to ten najfiin-
nejii prostriedok a prispevok k miero-
vej politike nadej krajiny...

— Tvorivd ¢&innost vo vSetkych roz-
hodujdacich sférach bola a zostdva roz-
hodujicim a najaktivnej$im &initelom
nadej stdasnej hudobnej kultdry. Jej
umelecky potencidl je zérukou dalZieho
vzostupu hudobného umenia, prehl-
benfm jeho podielu na rozvijan{
socialistického obsahu vSetkych hudob-
nych aktivit, ale i rozvijania podmienck
pre néleZité spolotenské uplatnenie kva-
litnej a komunikativnej tvorby. Tesla
néds uspechy slovenského hudobného
umenia na medzindrodnych f6rach. Na-
Sa hudobné kultira sa tym za&lefiuje
do procesov medzindrodnej kultrne]
spoluprédce a vymeny v celosvetovych di-

menziéch.
ETELA CARSKA
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sického tanca. Skoda, Ze poZas jeho
Kompozicie na hudbu ]. S. Bacha do3lo
v rédmci galavefera k technicke] chybe
zniZujicej aéinok vysledného tvaru.

Nie je moZné na obmedzenej ploche
predostriet cely okruh problémov, ktoré
sa v priebehu l. celo3tdtnej choreogra-
fickej sitaZe ukdzali aktudlnymi. Jedno-
zna&ne vSak treba ocenit iniciat{vu v3et-
kfch zafastnenych inZtitdcii a zaZelat
si, aby Medzindrodnéa tribGna mlad§ch
interpretov ziskala v celo3tdtne] choreo-
gr'afickej sitaZi trvalého partnera.

IGOR JAVORSKY



Karlovarské MLADE PODIUM

V priebehu 8 dnf (16.—23. 8, 1985)
sa v Karlovgch Varoch (Chebe i Jachy-
move) v rdmci 13. ronfka Mladého pé-
dia uskuto&nilo 16 koncertov, z toho 2
orchestrdlne, beseda so zéstupcami Sup-
raphonu, s dr. V. Holzknechtom, hodno-
tiace besedy kritikov a ufinkujGcich a
dalsie podujatia. Je len samozrejmé, Ze
pri takom mnoZstve podujatf do3lo k &a-
sovfm kolizidm v dfsledku ich prekry-
vania a prakticky ich nebolo moZné
vietky navstivit. Navy3e, nemdZem infor-
movat o cele] prehlladke vzhladom na
obmedzeny ¢as mdjho 3-diiového pobytu
v Karlovych Varoch.

Kym v Jachymove sa po prvy raz pred-
stavil Ceskym posluch&fom akordeGnista
Lubomir Zovic na polorecitdli so spe-
vatkou OIgou Stdpénovou a klaviristom
Zdeiikom Pélenitkom, ktory bol nasle-
dujici dei reprfzovany aj v Karlovgch
Varoch (18. a 19. 8.), vo vystavnej sieni
Klara v Chebe sa uskutoénil koncert or-
ganistov Ale#a Bértn a Zuzany Némed-
kovej, umelcov, ktor ziskali vgrazné oce-
nenia na medzindrodnej organovej si-
taZi v ramci festivalu Pra¥skd jar 1984.
Németkovd 3tuduje na AMU a zo spo-
minanej sifaZe si odniesla 3. cenu. Na
koncerte vystipila namiesto organistu
Z. Novéatka, napriek tomu svojim vfko-
nom zaujala pocetné publikum. Preld-
dium a fGga ¢ mol a Chordlovd predo-
hra, BWV 856 ]. S. Bacha, ako { Smt-
tofnd a Svadobné toccata Otmara M&-
chu jej poskytli priestor pre uplatnenie
vyrovnanej, vnitornym kludom a pravi-
delnou pulzdciou presfytene] interpreté-
cle. Je pripravend technicky zvladnuf
aj nérofné tempd a zloZitosf registrécie
§ patritnou manuédlnou zrufnosfou. Na-
priek tomu jej vyfkonu chybala uvolne-
nost, agogickd plastiénost a vyrazové
zrelost.

Ale¥ Bérta — absoldtny vitaz organo-
vej slifaZe PraZskéd jar 1984, ktor¢ v tom-

’

to roku absolvoval AMU ako 25-ro&ny
talentovany umelec, m4 v3etky predpo-
klady rozvinit svoje schopnosti na dro-
veil reprezentativnych zjavov &eskoslo-
venskej organovej 3koly, Barta sa név-
Stevnfkom Mladého p6dia predstavil die-
lami J. S. Bacha (Prelidium a figa
G dur, BWV 641; Chorélovd predohra
»Nun komm' der Heiden Heiland" BWV
599) a Sonétou pre organ od Ji¥fho Dvo-
rdtka. V Bachovych skladbdch sme po-
zorovall isti neujasnenost v tempovych
otdzkach, v tvorenf frdz [ registracly,
ale aj evidentné technické predpoklady
@ néstrojovd virtuozitu. V Dvoidtkove]
Sondte vSak uplatnil vSetok zmysel pre
farebné, dynamické, vyrazové, architek-
tonické a muzikantské ndroky v rdmci
efektne vystavanej skladby plne] kon-
trastov, prekvapenf{ a invencle.

Na komornom koncerte v Galérii ume-
nia v Karlov§ch Varoch (19. 8.) sa pred-
stavil v prvej polovici vedera klavirista
Petr Slavik, ktor§ vzhladom na svoj vek
(nar. 1950) dc&inkoval na tomto fére
poslednykrdt. V skladbdch D. Sostako-
vita, ]. Starka a M. Ravela tito prfle-
Zitost nevyuZil v plnej miere; jeho v§-
kon sice prezrddzal mimoriadne klavi-
ristické predpoklady, ale aj akdsl ne-
sastredenost a nedostatond ambici6z-
nost. Najmd Stdrkova Fantfzia pre kla-
vir ,Dojmy a nélady” nesvedé&ila o kri-
tickom pristupe k vyberu repertodru. V
druhej polovici vedera sa predstavil slo-
vensky tenorista Stefan Margita (kla-
virny sprievod Katarfna Bachmannové).
Predniesol program, s ktorgym vystdpil
na prehliadke mladych v Trendlanskych
Tepliciach 1984 (Wolf — R. Strauss —
Janitek — Kafenda — Messiaen) a na
polorecitdli na PraZskej jarl 1985, dopl-
neny o piesiiovy cyklus ndrodného umel-
ca Emila Hlobila ,Cesta ¥ivfeh“. Vykon
mladého spevédka upidtal obecenstvo, kto-
ré si vynitilo daldie pridavky {(Cilea,

Organista Aled Barta

Tenorista Stefan Margita
Snimka: Z. Minéd¢ové

Cajkovskij, Rimskij-Korsakov). Margita
inSpirovany touto atmosférou doslova
tvoril nové, dynamicky vyrazovo bohaté
nuansy hlboko preZitej hudobnej matérie
kaZdej plesne. O mimoriadnom tspechu
nédsho reprezentanta sved&ili mnohé slo-
vd uznania na hodnotiacej besede, ale
a] ohlasy v dennej tladi, z ktorych ci-

tujeme prisluint paséZ z pera dr. Vla-
dimfra Solina uverejnend v Svobodnom
slove (27. 8.): ,Doslova manifestatny

priebeh mal polorecitdl 29-rotného te-
noristu S5, Margitu ako nézornd lekcia
vzorovej interpretdcie piesnf po strdnke
vyrazove] 1 rydzo technickej (a to-v 8
jazykoch!) za vybornej klavirnej spolu-
prdce K. Bachmannovej, ked absolatnym
vrcholom ich komorného spolucitenia bol
vyber z-Messiaena a Hlobila."

K vynimofnym umeleckym zaZitkom
patrilo nesporne vystidpenie violon&elist-
ky Marie Hixovej s klaviristkou Hanou
Dvofékovon. Premiérovo uviedli Sonétu
pre violontelo a klavir Radima Smeta-
nu, ktord aj na prvé pocutie vzbudila
hlb3i zéujem, v3etky nuansy svojej kul-
tivovanosti demons3trovala v3ak najméd
v Sonfite & 3 B. Martind, kde sme ob-
divovall nielen krdsu ténu, hlbku citu,
ale aj dokonalid sihru, slohovi &istotu i
noblesu.

Z koncertov, na ktorych som sa ne-
mohla za&astnif, ale podla ohlasov kri-
tiky patrili k najpozoruhodnejiim, treba
spomenidt vystipenie klaviristu Maridna
Pivku a Panochovho kvarteta. V{raznym
cbohatenim Mladéhc p6dia bol no&n§
koncert elektroakustiekej hudby (Ko#it,
Moj#i#, Slavick§, Kutera) a koncert Tra-
diciondl Jazz Studia na &ele s umelec-
kym vedicim Pavlom Smetékom.

LYDIA URBANCIKOVA

Komorny koncert z tvorby saéasnych $védskych skladatel’ov-

HUDBA ZO SEVERWU

Sympatickou saéastou dramaturgie
koncertov, ktoré poriadaja Zvizy skla-
datelov sa stali prehliadkové koncerty
z tvorby skladatelov zahrani¢nych zvi-
zovych partnerov. V neddvnej dobe sa
uskutotnil rad takychto podujati, ktoré
vytvéraji zdkladnd bézu pre konfron-
tdclu tvorivych snaZen{ v SirSom kon-
texte, Zial, s eSte nie dost reflektova-
nym zéujmom 3irovej hudobnej verej-
nostl. Stretnutia so sifasnou zahranié-
nou tvorbou vzbudzuji ofakédvania pre-
dovietkym v muzikantskych, najmi skla-
datelskych kruhoch, no svojim zaclele-
nim sa stdvaja jednym z pilierov kul-
tarnej politiky v oblasti hudobného dia-
nia. O to vyraznejsie, Ze Ide o reci-
protné akcie a Ze sa na nich osobne
z(&astfiujd Zahrani®nf hostia.

Sestnésteho septembra t. r. — péar dnif
po koncerte v Prahe — sa uskutoénil
koncert z komornej tvorby shtasnfch
#védskych skladatefov v na3tudovani
mladych slovenskych interpretov. Mo-
zartova siefi DPV v Bratislave bola ten-
.tokrat . zaplnend névitevnikmi, &o sved-
¢f nielen o vCasnej a doOslednej propa-
gécll, ale i o zvySenom zAujme publi-
ka o takto orientované podujatia. Pri-
zndm sa, Ze sdm som si nenechal ujst
prileZitost k poznédvaniu tvédre sddasnej
Svédskej hudby uZ aj preto, Ze predne-
ddvnom som mal moZnost sa bliZile obo+
znémit s nov3cu tvorbou skladatelov
S$kandindvskych krajin na Stretnut{ mla-
dfch ¢&eskoslovenskych, &védskych a
dénskych skladatelov vo Zvikovskom
Podhradf. Svédsky reprezentant Thomas
Jennefelt vtedy uviedol nahrdvky temer
dvoch desiatok skladieb najrozlitnejsie-
ho 2é&nrového a 35tylového zamerania z
tvorby niekolkych generécif a odché-
dzali sme z prehrdvky pln{ silnych mu-
zikantskych zéZitkov. Dramaturgia
»5védskeho" komorného koncertu déva-
la tu3it podobné intencie — v progra-
me figurovali mend klasikov i najmlad-
3e| generdcie, skladby ansdmblové i so6-
lové, stardieho i nového déta. Chybali
informécie o skladbdch i autoroch —
pre menej zainteresované publikum na

5kodu veci. VA&3ina z nds sa oddavala
hudbe bezprostredne — nezataZena po-
znanim a sdstredend vo velkej miere na
interpretatné vykony. Mali jednozna&ne
skveld drovei: 3pitkovi mladf interpre-
ti — Bratislavské dychové kvinteto,
akordebnista Tibor Récz, Trévnitkovo
kvarteto a flautistka Dagmar Zsapkové-
Sebestova sa svojich tiloh zmocnili s ver-
vou a zaujatim.

V dvode koncertu zaznela v nastudo-
van{ Bratislavského dychového kvinteta
skladba Plr Lindgrena ,Odypasse”, te-
mer exempldrne koncertné preladium,
miniatira s patriénou dévkou dynamiz-
mu, posluchéfsky nenédroZné a interpre-
tatne vdatné dielo. Kvinieto zabezpe&i-
lo i finéle koncertu skladbou Deja con-
nu, deja entendu z tvorby Bo Nilssona.
Meno tejto poprednej postavy nielen
Svédske, ale vBbec eur6pskej avantgar-
dy na prelome pifdesiatych a Zestde-
siatych rokov (nar. 1937) avizovalo bo-
haté zvukové spektrum, podopreté In-
Strumentédlnou alterdciou (hoboj — mi-
lostng hoboj — anglicky roh). Skladba
vyznela prekvapujico pre bratislavské
publikum: krdsny harmonicky, doslovne
wrenesantny“ chorél, vystriedany raz
vtipngm waltzom, inokedy brilantnym
scherzom ... Usmev po GZase — niekdaj-
5i klasik serializmu tvorf pOvabné ,ko-
munikatfvne” skladby, s istou déavkou
vtipu, odvahy k prudkému, koldZovému
kontrastu, no s priznaénym skladatel-
skfm majstrovstvom a zmyslom pre na-
pitie. V kaZdom pripade Bo Nilssonova
skladba zabezpefila dielu buddcnost —
v slovenskych hudobnickych kruhoch sa
o fiom pravdepodobne bude e3te neraz
hovorif.

Tridsiatnik Torbjirn Lundquist mal
moZnost svoje Metamorfézy pre akor-
deén v podanf Tibora Ré&cza na pra%-
skom a bratislavskom pédiu osobne pre-
Zivaf. Skladba vo mne vyprovokovala
konfrontdciu s podobne orientovanym
dielom jeho genera&ného slovenského
druha Petra CoOna. Musica fisarmonica
znie vitdlnejsie, Lundquist staval viac
na vnitornom dynamizme akordebnovej

hry a na variafnom procese. Nepochy-
bujem, Ze sOlista prdve vo sfére dyna-
miky a néstrojovej artikuldcie nemalym

‘podielom prispel k vyzneniu jeho sklad-

by.

Minjatfiry pre slaikové kvarteto z pe-
ra jedného z nestorov 3védskej hudby
20. storofia Hansa Halewu (nar. 1905)
dokumentovali v podan! Trdvni¢kovho
kvarteta autorovo dsilie po inven&nom
sklben{ ansdmblového zvuku. Halewa je
silny najmd v komornej lyrike — vy-
Zaruje z nej pokoj, rovnovéha, Zivotnd
muadrost | tdcta k tradfcil, Nepoznédm
Svédsky folkl6r, ale d4 sa tu citif — po-
dobne ako na niekolkych miestach Bo
Nilssonovej skladby — ako { v Sonate
svickel pre flautu z pera Carin Mal-
mlif-Firsslingovej, akési nérodné poza-
die. Sonata svickel na miia zapdsobila
z koncertu najintenzivnejile a najbez-
prostrednej3ie. Imponovala mi zvukova
krehkost tejto skladby, ucelenost formy
a citlivé nardbanie s detailom. Snad |
vdaka koncepcli interpretky Dagmar
Zsapkovej-Sebestovej tu zaznieval pre
Skandindvsku hudbu u nés tzv. typicky
otajomng* kolorit severskej prirody, dra-
matickych sdg a hunciitskych elfov. Rap-
soditnost a nostalgia tu prifaZlivo do-
minovall.

Hovoriac za celkové vyznenie koncer-
tu — sklamalo, pokial ide o profil si-
tasne] 3védske] komornej hudby. Je da-
leko tvérnejsia, bohatdia do 3frky i hib-
ky vyrazu skladatelskych poetik. Druhé
polovica koncertu (C. Malmldf-Forsslin-
govd a Bo Nilsson) dodala podujatiu
punc napltia 1 kvalitativnych istdt, no
celok pOsobil prili¥ sistredene, akade-
micky striedmo i pri Sirokom generad-
nom zédbere. Po sklsenosti z prehrédvok
spominaného stretnutia poriadaného tak-
tie v partnerskej spoluprdci a z vysti-
peni 3védskych umelcov na p6diu BHS
(napr. sdbor bicich néstrojov Krouma-
ta) si moZno predstavit e3te presved-
CivejSie, velmi silné posluchafske zaZit-
ky z produkcie 3védskych skladatelov
dneska. MILAN ADAMCIAK

GRAMORECENZIE

FRANZ SCHUBERT: SléXikové kvarteto
d mol ,Smrt a dievia" — Filharmonické
kvarteto; Smrt a dievia, pieseii pre bhas
a klavir, No. 3, op. 7 — P. Mikuld%, bas;
J. Malik, klavir.
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Schubertova komornd hudba patrf k
vyznamnému prinosu v rémeci jeho ce-
loZivotnej tvorby. Ci uZ myslime na jeho
klavirnu komorni hudbu, naprfklad na
jeho Kvinteto Pstruh alebo na jeho ob-
libené klavirne trid, &i méme na zre-
teli jeho slatikové kvinteto alebo kvar-
tetd, viade dokazal Schubert dat tymto
dielam osobité &aro. Obohatil nimi do-
vtedaj$iu bohatd tradfciu novymi svoj-
skymi ideami, originalitou jeho hudby.
Ako verny syn tradicie vychéddzal zo z4-
kladov, ktoré poloZili u? Haydn a Mo-
zart, ale napriek tomu nikdy nie je je-
ho komorné dielo opakovanim toho, ¢o
uZ bolo vytvorené; v3ade vidiet Schu-
bertov prinos v tom, Ze dokézal v hudbe
presadit novy pohlad, novi emocionélnu
dimenziu. Hudbou vyjadroval atmosféru,
ktorej sa predchéddzajici skladatelia e3te
nedotkli. Je to prdve vyrazovy svet ro-
mantizmu, ktor§ Schubertova hudba vy-
Zaruje. Prejavuje sa to v &irSom formo-
vom projekte, v extenzivnejSom expono-
vani melodickych obldkov, ako i v stup-
fiovan{ dramati¢nosti skladobného pro-

cesu. Napokon — a to sa tyka predo-
vietkym jeho Sla¥lkového kvarteta
d mol — orientovanost na plesiiovd

predlohu déva svojim hudobnym idedlom
zreteIny vyraz, o tdto nahrévka prizvu-
kuje konfrontdciou piesne spitou préve
s tymto slafikovym kvartetom.

Kvarteto d mol patrf spolu s Kvarte-
tom a mol a s nedokonfenym Kvarte-
tom ¢ mol k najoblibenejSim a zéroveri
najvyznamnejsim dielam Schubertovej
kvartetovej tvorby. Dramaticky pulz sa
prejavuje v tomto diele najvyraznejiie,
€o podmiefiuje azda jeho najvd&Siu ob-
libenost. Nahrdvka prind3a toto kvarte-
to v adekvdtnom podani; citlivd a ché-
pajaca volba temp, jemnost hry, into-
nécia ako i balancia néstrojov dokézall
dat tomuto néronému dielu Ziaddci zvu-
kovy ekvivalent. K tomu pristupuje eite
vyrazova sugestivnost, s ktorou Peter Mi-
kuld$ so svojim partnerom Jozefom Ma-
lfkom interpretuje piesefi Smrt a diev-
ta. JAN ALBRECHT
JOHANN NEPOMUK HUMMEL: Kvarteto
G dur pre husle, violu, violonZelo a kla-
vir .

GABRIEL FAURE: Kvarteto ¢ mol pre
husle, violu, violonZelo a klavir.
BRATISLAVSKE KLAVIRNE KVARTETO
(Helena G&fforové — klavir, Viktor Sim-
tisko — husle, Milan Telecky — viola,
Juraj Alexander — violon#elo).
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Metropola na Dunaji vydobyla si aj v
zahrani¢f uznanie ako mesto, v ktorom
v nadviznosti na celoeur6psky hudobny
diletantizmus zapustilo najm# doméce
pestovanie komornej hudby hlboké ko-
rene. Vdaka novfm masmédidm, zmenou
spOsobu 2ivota i socidlnej 3truktdry oby-
vatelstva sa aj v Bratislave pocifuje po-
treba novych foriem hudobno-emocionél-
neho vyZitia. Ak aj profesionélni umel-
ci sa dostdvali v minulosti ku komornej
hudbe iba prileZitostne a sistavnejsie
pracujice zoskupenia boll skbr vynim-
kou, v sifasnosti dochddza k novej re-
nesancil komorného muzicirovania. Jed-
nym z vy¢sledkov tejto vyvojovej tenden-
cie je aj existencla spoluprdce S3tyroch
3pickovych interpretov v sdbore, ktory
prijal ndzov Bratislavské klavirne kvar-
teto. Obélanske hudobnicke povolanie
umoZnilo v3etkym 3tyrom ziskat bohatd
prax a v rédmci nej si vycibrit cit pre
vyvdZeny komorny zvuk.

Sved®f{ o tom, a velmi rukolapne, aj
tdto nahrévka skladieb z dielne repre-
zentantov dvoch dominujdcich tendencif
v§voja hudby v minulom storoff. V pri-
pade Hummela sa jednd o dielo, ktoré
stojf na rozhranf{ dvoeh 3ty¥lovych epoch.
Td mlad$iu — romantizmus poznévame
z virtubzne vystaveného klavirneho par-
tu, ku klasicizmu inklinuje zas svojim
formovym pbdorysom i sp8sobom trakto-
vania melodického priebehu. TaZko po-
vedaf, kto z tychto Styroch zayalengrch
muzikantov je ,spiritus movens" ansdm-
blu. Vykon H. Géafforovej je v3ak po
kaZdej strdnke prikladny a pre dal3ich
hrafov iste in3pirujici. Z nahrévky ci-
time radost z muzicfrovania a jej bez-
prostredny dopad vzbudzuje podobné po-
city aj u posluchééa. ;

Stbor dokédzal néjst si vrely vzfah aj
k introvertnejSie zameranému kyartetu
‘G. Faurého. K interpretatnému ideélu
sa azda najviac pribliZill — pri vyso-
kej trovni celej nahrdvky — v ducha-
plnom Scherze, no svoj cit pre wvyva-
Zenost komorného prejavu prikladne de-
monstruji aj v melancholickom Adagiu.

A tak dva vyrazové pbly — do istej
miery extrovertny exhibicionizmus ]. N.
Hummela i intimita vypovede G. Faurého
— sa stretdvaji na tomto edifnom ti-
tule OPUS-u a su sitasne dobre vyu#i-
tym priestorom na prezentdciu nema-
lgch interpretaénych moZnost{ Bratislav-
ského klavirneho kvarteta.

VLADIMIR CIZIK




Pocta George Enescovi

UZ po desiatykréit sa stretli muzikol6govia na Medzindrodnej vedecke| konferencii o George Enescovi v Bukuredti. Rumun-
ski muzikolégovia sa pravidelne vracaji@ k jeho osobnosti a zverejiiuji svoje vedecké v§sledky. Pri tejto prileZitosti dodlo
k stretnutiu predsedu Zvlizu Ceskoslovenskfch skladatelov dr. Zdenka Novétka, CSc. s predsedom Zviizu rumunsk§ch
skladatelov Nicolaem Calinoinom, Obaja zviizovi funkcionéri rokovali o prehlbeni foriem doterajej spoluprfce a najmé
o priprave budficej xmluvy medzi oboma zvéizmi. Desiatky koncertov, ktoré st organizované potas konferencie a na
ktorfch dominuje Enescova tvorba, prispievaji k prehlbeniu atmosféry tohto podujatia. Je to dobre organizovand akcia,
ktoré urtite poméha k popularizécii tvorby G. Enesca a svedfi o dobrej préci rumunského skladatelského zviizu.

Obaja predsedovia hovorili aj o viacerfch nevyuZitfch forméch moZnej spoluprfice a v tomto duchu koncipovali niekto-

ré ndvrhy, ktoré by boli osoZné
reatne] v§meny svojich Elenov,

re kontakty medzi oboma umeleckymi inktitciami. Obe strany na&rtli tieX moZnost rek-
eskoslovensk§ predseda sa napokon oboznémil so sGfasnfm rozvojom mlad¢ch rumun-

skfch interpretanych talentov a systémom ich v§chovy. Jeho pobyt v Bukure$ti vyvrcholil névitevou piatich koncertov, na
ktorfeh bola zastdpend okrem hudby G. Enescu | sdiasnd rumunskéa tvorba.
V stvislosti s konanim X. muzikologickej konferencie o G. Enescovi publiknjeme referst, ktor§ pripravil dr. Z. Nové&-

tek, CSc. pre toto vedecké podujatie,

Osobnost Georga Enesca je dobre zné-
ma | v Cfeskoslovenskej hudobnej kul-
tire. Hocl doteraz neexistuje u nés uce-
lend teoretickd préca o tejto problema-
tike, predsa moZno zrekon3truovat vzta-
hy d¢eskoslovenskej verejnosti, ale naj-
m# odbornikov k tejto vyznamnej osob-
nosti rumunskej hudby. Pri tejto rekon-
Strukcil by sme mohli zadat uZ najstar-
Sou etapou, kedy mlady Enescu 3tudo-
val vo Viedni u ]. Hellmesbergera. Je
znéme, Ze Hellmesberger mal velmi in-
tenzivne kontakty s Bratislavou a hlavne
vplyvny bratislavsky¢ archivér Jan Batka
kontaktoval tohto umelca s bratislavsky-
mi hudobn¢mi kruhmi. Umeleck¢ kruh
okolo Hellmesbergera a najm# jeho pria-
telov a Ziakov mal v Bratislave dobré
meno a nie je vylifené, %e Enescu sa
vtedy dostal do Bratislavy, a tak sa vy-
tvorili jeho prvé kontakty s naSou hu-
dobnou vzdelanostou, hoci tieto dvahy
nemoZno precefiovat.

Hlavné obdobie prenikania jeho me-
na a umeleckej tvorby k ndm spadd aZ
do dvadsiatych rokov, kedy v sdvislosti
s prudkym vyhrafiovanim &eskej a slo-
venskej hudby sa na3a vlast intenzivnej-

Sie orientuje na tvorbu mnohych vel-
kych zjavov vtedajSej doby. Patrilo k
pozitivam, ¥e Ceskoslovensko rfchlejiie
ako predtym poznévalo tvorbu Stravin-
ského, Hindemitha, Bart6ka, ale i Enes-
ca. Zdrava zvedavosf, spojend i s tym,
Ze Praha bola organizanym strediskom
Spolo¢nosti pre sa&asnd tvorbu a mala
rad zapdlenych funkciondrov pre viet-
ko nové, ovplyvnili i to, Ze sa tvorba
Enesca dostdva na programy praZskych
koncertov a odtial &asto i do ingch hu-
dobne vyspelych miest.

Skladby Georga Enesca prenikaji k
ndm jednak po tejto linii, jednak zéslu-
hou niekolk¢ch opernych divadiel, ktoré
uviedli jeho sldvnu operu Oidipus. Ne-
bolo to vtedy ni& nezvytajné, ved Cesko-
slovenské operné divadld uvadzali ope-
ry Stravinského, Prokofieva, Sostakovida,
ale i Milhauda, Hindemitha a predov3et-
kym né&3ho Jan&¥ka. Cim viac sme po-
znévall Enescovu tvorbu, tym skor sme
si mohli v3imat niektorych 3pecifickych
&ft jeho hudobnej re¢i. Sprdvne konita-
toval Jiff VyslouZil, Ze Enescu sa z vlast-
nych pozicif obracal k niektorym ume-
leckym rieSeniam, ktoré u nés sledovall
LeoS Janalek a. Alois Héba. Aj Enescu
sa dopracoval k 3Stvrftonovému kompo-
novaniu a k préci s mikrointervalmi.
Zatial ¢o Héba citil tieto intervaly v mo-
ravskych a slovenskych Iudovych pies-
flach, Enescu vysiel z rumunskej ludo-
vej hudby. Neviem, & sa obaja sklada-
telia niekedy stretli, aviak v kaZdom
pripade ich spéjaji podobné, alebo rov-
naké nézory,

Mnohé spoloéné €rty ndjdeme medzi
Enescom a Jandfkom. Jandfkova svoj-
rédzna Improvizdcia, uplatnend najméd v
opernej a symfonickej tvorbe, m& mno-
ho spolofného s Enescovou improvizé-
ciou. Obaja sl mnohé. osobné &rty wvy-
tvorili na zéklade Iudovych podnetov,
dospeli k mnohym podobnym rieSeniam
a ka2dy si podstatni fast svojej osob-
nosti budoval na tychto Iudovych zdro-
joch. N&3 muzikol6ég ]. VyslouZil veno-
val tymto spoloénym znakom zna&nid po-
zornost a vedecky dokézal pribuznost
tvorivfch postupov Enesca a Janatka.
MoZno, %e prédve tu je zédklad pochope-
nia Enescovej tvorby u nés.

Mé to dokonca vplyv na podobny cha-
rakter pothvania ich hudby. Osobne sa
nazddvam, Ze mnohé& dramatické vrcholy
v Jandtkovej opernej tvorbe vyznievaji
rovnako, ako niektoré vrcholy IIl. sym-

fénie Georga Enesca. Na jandfkovskom
kolokviu r. 1983 sa mohlo konitatovaft,
Ze aj mnohé inStrumentédlne postupy u
oboch skladatefov st podobné, napr. vy-
uZivanie tremol, flaZoletov, vyuZivanie
zékladnych rytmickych modelov, alebo
niektoré postupy pri vyuZivan{ sbélovych
néstrojov. Nechcem tym azda povedat,
Ze toto v3etko si vedomé pribuznosti,
skOr by sa nikal vyklad, Ze je to odraz
podobnej socidlnej situdcie naSich na-
rodov a Rumunov. Rad podobnosti je i v
pristupe k jazyku. U oboch ide o expre-
sivny vzfah, obaja pracujid s textom
akymsi dtonym spdsobom, ktory umoZ-
fiuje uplatnenie aZ existencionédlne vy-
pédtej melodiky.

Ceskoslovenskd hudobné veda dokéza-
la mnohé pribuznosti medzi Jandckom,
Hédbom a George Enescom. Tieto pri-
buznosti v3ak nehrali hlavnd dlohu pri
roz8irovani Enescovej tvorby u néds. Z
¢ias prvej republiky méme pomerne ve-
la prikladov stipajicej popularity Enes-
covej tvorby. Boli to predovietkym je-
ho komorné skladby a huslové koncer-
ty, ktoré mall u nés vybornych inter-
pretov. Rychlo spopuldrneli Rumunské
raps6die, ktoré dodnes patria nielen k
populérnym, ale 1 velmi obldbenym
skladbdm. Na3Se nérody si cenia na Enes-
covej hudbe silny nédrodny kolorit a
majstrovsky pristup k vystavbe jednot-
livych diel. Jeho opera Oidipus sa zvy-
tajne porovnédva so Stravinského Kra-
Tom Oidipusom, priom sa poukazuje
najm# na morédlnu podstatu tohto diela.

Desiatky dirigentov a interpretov sa
venuje odkazu G. Enesca aj po druhej
svetovej vojne. Chépe sa dOsledne ako
klasicky reprezentant rumunskej hudob-
nej kultiry, ako v3estranne vzdelany
moderny tvorca, ktory tvori zdkladné vy-
chodisko dne3nej stfasnej rumunskej
hudby. “

Hoci Enescova tvorba je sufasfou nés-
ho kultirneho kontextu, predsa tu mé-
me eSte velké podlZnosti. Bude treba
hlb%ie docenif jej miesto v celej hierar-
chii vplyvov tvorby 20. storofia. Zdéd sa
mi, Ze aj nade umelecké 3koly tu majd
urfité resty a predpokladdm, Ze naj-
bliZ3f v§voj sa bude venovaf vo vit3ej
miere ich odstrdneniu. MoZno by bola
osoZnd aj dohoda medzi oboma 3tatmi
o vypracovani komplexného dlhodobého
plénu vzdjomného pozndvania tvorby L.
Jandtka a G. Enesca.

ZDENKO NOVACEK

Mnichovsky operny festival '85

Stredobodom kultdrneho diania v ja-
lovom obdobf, ako kaZdorofne, bola v
Mnichove aj tohto roku opera. Tradi&ny
letny mnichovsk¢ operny festival mal na
programe 30 predstaveni dvanéstich
opernych titulov — prvé bavorské uve-
denie trojdejstvovej verzie Bergovej Lu-
lu s debutujicou Catherinou Malfitano-
vou pod taktovkou Friedricha Cerhu
(autora 3. dejstva), hosfujicu berlinsku
Komickd operu s produkciou H#ndlov-
ho Giustina, svetovi premiéru opery Le
Roi Bérenger 1. od Heinricha Sutermei-
stera, koncertantné predvedenie Bellini-
ho Normy, 8 titulov zo stdleho repertod-
ru, v historickgch priestoroch ,Alter
Hof" Orffovu operu Bernaueranka a tri

plesfiové recitdly domécich soOlistov
[Bjonerové, Fischer-Dieskau, Prey).
Veelku moZno konStatovat stdpajdcu

droveii predstavenf, v ktor§ch s vynim-
kou dvoch Géinkujdcich, nedoslo k néh-
lym zmendm ako po iné roky.

Z predstavenf, ktoré som mal moZ-
nost- vidiet, inscendcia Verdiho Traviaty
nebola len prezentdciou troch vynika-
jacich spevdackych vy¢konov, ale v pr-
vom rade ukéZkou neobvyklého maj-
strovstva dirigenta Carlosa Kleibera.

Repriza Clleovej Adriany Lecouvreuro-
ve] sa nlesla v ofakdvani debutu Pla-
cida Dominga, ktory v tejto opere po
prvy raz stvarnll postavu Mauricia. Spie-
vajic vo vynikajacej forme zaZiaril naj-
m#i ukéZkovo prednesenfmi Ariami v 1.
a 2. dejstve, samozrejme, sprevédzany
nekoneénymi potleskami. Je v3ak nielen
vybornym spevdkom, ale aj hercom, kto-
ry dokaZe vyprovokovat kolegov k ma-
ximélnym vykonom. Natalia Troitskaya
akop Adriana Cerpd hlavne z pevnfch
vyiok a velkého hlasového fondu, kto-
r¢ viak strdca nosnost v strednej po-
lohe a je] herecké stvarnenie plné pre-
exponovanych gest pOsobf niekedy pri-
1i§ teatrdlne. Alexandrina Milfevovd v
tlohe Princeznej nechala v plnej kré-
se zazniet svojmu hlasu, plného drama-

tického vzruchu, zvlddnic pritom maj-
strovsky vSetky poZiadavky tohto roz-
sahovo néro&ného partu. Spolahlivfm

Michonnetom s presnou dikciou a stried-
mym hereck{m

prejavom bol Bodo

Alexandrina Miltevovd ako Princeznd v
Cileove] opere Adriana Lecouvreurové.

Brinkmann. Temperamentnym, vfbusnym,
ale dokonale sprevddzajticim umelcom bol
Giuseppe Patané. UZ len 42-mindtovy (!)
potlesk po skonfeni predstavenia sved-
&l o neviednom dspechu tejto produk-
cle.

Koncertantné predvedenie Belliniho
opery Norma bolo splnenfm Zelania pri-
madony Margaret Priceovej, ktoré v3ak
potvrdilo oprédvnené obavy, Ze umelky-
fia sa rozhodla spievat dlohu daleko
presahujtcu jej odbor. A tak nie div,
e sa z hladiska ozg¢vali priam orkény
nesthlasu k nepresnostiam, distonécii a
mnoZstvu glissdnd vo vokdlnom preja-
ve umelkyne, ktord iba z poslednfych
sfl doslova dokrifala predstavenie. Rep-
rizu o dva dni odriekla. Nddejnd Alicia
Nafé ako Adalgisa sa preciznym, 5tylo-

vfm a muzikdlnym vfkonom, spolu s
uké&Zkovym Orovesom vynikajiceho Re-
berta Lloyda, sa snaZXili zachrafiovat si-
tudciu. Franco Bonisolli ako Pollione na-
priek Ziarivgym v¢3kam nedokézal ddve-
ryhodne pretlmodit pocity stvariiované-
ho hrdinu. Vavrin vedera patril Giusep-
pe Patanému a prekvapenim boli ukéZ-
kovo hrajici Bamberski symfonici a ru-
tinovany zbor Mnichovskej S5tatnej ope-
ry.

V reprize zndmej inscenécie Figarovej
svadby reZiséra Giinnthera Rennerta po-
pri ostrielanom a vtipnom Figarovi Her-
manna Preya, presnom Gr6fovi Wollgan-
ga Brendela a chlapéensky vieryhodnom,
vynlkajicom Cherubfnovi Ann Murray-
ovej sa ako novd Grofka predstavila Te-
resa Zylis-Gara, kreujica nie pasivnu,
ale aktfvhu postavu so zmyslom pre
mozartovsky Stgl. Vybornd i mozartov-
skd sdifasne bola Zuzanka Edith Mathi-
sove] a vidy spolahlivy maestro Woll-
gang Sawallisch.

Ako kaZdorone uzatvorilo mnichov-
sky operny festival sldvnostné predsta-
venie Wagnerovej opery Majstri spevéci
norimberski. Z hlavnych protagonistov
zaujal Sachs mladého Bernda Weikla
pravou majstrovskou 3tddiou tejto priam
gigantickej dlohy a presved&ivfm, velmi
ekonomickym vokélnym prejavom. Za-
skakujica Karila Mattila ako Eva s néd-
hernfm mladodramatickfm soprédnom
predpovedd velké néddeje vo wagnerov-
skom odbore. Sklamanfm bol fasto dis-
tonujict 1 herecky naivny Matti Kastu
ako Walter von Stolzing. Zivotnou dlo-
hou charakterového spevdka Hansa
Giinthera Niickera je urfite Beckmesser,
nezabudnutelnym Dédvidom vetera bol
Peter Schreier. Scénicky vydarend po-
doba predstavenia (JUrgen Rose), insce-
natne presved&ivd a vtipnd koncepcia
reZiséra Augusta Everdinga a muzikal-
ne majstrovstvo Wollganga Sawallischa,
nachddzajiceho pravé uplatnenie v tej-
to partitire, prispeli k GspeSnému ukon-
teniu hudobnych slévnost!{ v Mnichove.

ALEXANDER HANUSKA

20 ZAHRANICIA

Diia 9. oktébra t. r. uplynulo 150 ro-
kov od narodenia Camille Saint-Saénsa,
franciizskeho skladatela, klaviristu a di-
rigenta. Studoval organ a kompoziciu na
pariiskom konzervatérin, v r. 1853-77
posobil ako organista, potom sa veno-
val iba komponovaniu a koncertnej &in-
nosti, Spolu s B. Bussinom zaloZil vplyv-
né Nérodné hudobné zdruZenie (Societé
Nationale de Musique), ako organizé-
tor sa usiloval povzniest daroveii fran-
clizskej indtrumentdlnej hudby a orches-
trdlnej interpretdcie., V§znamne sa pri-
¢inil o obohatenie franciizskej symfonic-
kej literatdry: pisal symfonické basne
(Danse macabre), suity, symiénie (3,
spomedzi nich III. symi6nia ¢ mol ,0r-
ganovd“, op. 78 patrf k najlepdim fran-
clizskym symfonickfm dielam 19. stor.),
koncerty — 5 klavirnych, 3 huslové, vio-
lonelovy koncert, Z jeho dvandstich
opier sa dodnes hra iba velkooperne
koncipovand opera Samson a Dalila, 2
ostatnfch druhov tvorby najtrvalejsiu
hodnotu maja komorné skladby (Kla-
virne kvarteto B dur, Huslfovd sondta
d mol).

Spolotnost Fryderyka Chopina zorga-
nizovala v Polsku po prvfkrdt v tomto
roku medzingrodna safaZ o najlepiiu
gramofénovd nahrivku Chopinov§ch diel
— Grand Prix du Disque Frédéric Cho-
pin, Podmienky sifaZe dovolovali sifa-
#if platniam a magnetofénovim kaze-
tdm distribuovanfm na gramofénovy trh
v tase od 1. januéra 1982 do 22. feb-
rudra 1985. Porota zloZend z klaviristov,
hudobnych kritikov a zvukov§ch reZisé-
rov pod vedenim predsedu K. Penderec-
kého vypofula anonymne 24 platni Sest-
néstich gramof6énov§ch firiem z 11 kra-
jin. V kategérii s6lovfch skladieb zvifa-
zila platiia firmy Teldec s nahrévkami
4 baldd a 4 scherz v podani Cypriena
Katsarisa, v kategfrii klavirnych skla-
dieb so sprievodom orchestra platiia fir-
my CBS Records s nahrédvkou Klavir-
neho koncertu f mol v interpretdcii mla-
dej filipinskej klaviristky Cecilie Licar-
dovej a Lond§nskeho filharmonického
orchestra vedeného André Previnom. V
kategdrii komorngeh skladieb a reedicii
stariich nahrévok nebola cena udelena.
Odovzdanie cien laureftom safaZe sa u-
skutoénilo v oktébri t. r. vo Variave
potas XI. medzinérodnej sdtafe F. Cho-
pina,

Francfizskou gramofénovou cenou
Grand Prix du Disque poctili dirigenta
Helmutha Rillinga, zbor Géchinger Kan-
torei a orchester Bach Collegium Stutt-
gart za kompletné nahrdvku kantat |. S.
Bacha. Nahrédvka 194 kantét na 100 plat-
niach je ovocim 15-ronej préce H. Ril-
linga a oboch svetozndmych stuttgart-
skych telies.

Urnu rakdskeho skladatefa Alexandra
Zemlinského, ktory zomrel 14. marca
1942 v Larchmonde (USA), previezli do
Rakiiska a uloZili 18. jala t. r. do Cest
ného hrobu na centrdlnom cintorine vo
Viedni.

Klavirnu stfa¥ ktord ponesie meno
Panto Vladigerova (1899—1978), vf§-
znamného bulharského klaviristu, diri-
genta a pedagéga, usporiadaja po prv§
raz na buddei rok (21, 9. — 5.10.) v Su-
mene, meste, v ktorom ¥il tento sklada-
tel od raného detstva,

Metropolitnd opera v New Yorku uve-
die v nastdvajicej opernej sezéne Hiin-
dlovho Samsona (v koprodukeii s lon-
d¥nskou Covent Garden Opera), Musorg-
ského Chovantinu v réZii A. Evedinga
(riaditela Bavorskej #tdtnej opery v
Mnichove), Mozartova Figarova svadbu
v ré%ii ].-Pierra Ponnella a hudobnom
naftudovani |]. Levina (#éfdirigenta
MET) a na zdver Bizetova Carmen, kto-
ri Levine pripravi s refisérom P. Hal
lom.

V Manchestri sa 9. jala t. r. uskuto¥-
nila premiéra doteraz neznimeho Hiin-
dlovho diela ,I Vespri dei Carmilitani®,
ktoré sa nedévno naglo v jednej sikrom-
nej knifniei v Anglicku. Interpretmi die-
la boli zbor ,The Sixteen" a European
Baroque Orchestra pod taktovkom T.
Koopmana, Po koncerte v Oxforde, sidle
sboru, mali Hiéndlovo dielo uviest e#ite
v Taliansku (v rimskom kostole Santa
Maria di Monte Santo, kde v r, 1707
skladatel' dirigoval), potom v belgickom
meste Brugge v rdmci Flamskeho festi-
valu a napokon 31, augusta v Utrechte
v rdmeci Holland-festivalu.

Kazmierz Sikorski, popredn§ polsk§
skladatel, pedagbg a teoretik, osldvil 26.
jina t. r. svoje deviitdesiate narodeni-
ny. Hudbn &#tudoval vo Varsave, Lvove
a Parifi. Vyutoval kompoziciu na var-
gavskom konzervatériu, neskdr v Lod¥i
a vo Variave na Vysokej hudobnej #ko-
le, kde bol v r. 1957-66 rektorom. Na
tohtoronej ,Variavskej jeseni” premié-
rovo uviedli jeho VI. symfi6nin. IV. sym-
fénia zaznie na slvnostnom koncerte

kutofnenom pri prilefitosti 175. vyro-
:ra zaloZenia hudobnej ¥koly vo Varda-
ve.




Dva koncerty mladych v Medzindrodnom r

vl |
STRETNUTIE
Celkom bezprostredne pred otvorenim
tohtorofnych BHS wuskuto¢nil Slovkon-
cert v spoluprdci so Slovenskou filhar-
moéniou a Mestskfm domom osvety a
kultiry dvojicu predfestivalovfch kon-
certov, venovanych Medzindrodnému ro-
ku mléddeZe. Vystdpili na nich mladf kon-
certni umelci, dd sa povedat v pravom
slova zmysle zatinajici (aZ na ]. V. Mi-
chalku), ktor! si vSak vonkoncom ne-
potinali ako zadiato&nici. PrileZitost,
ktord dostali, vyuZili skutotne vynikaja-
co — napokon ich vystipenie malo svo-
je atraktivne strdnky, prostredie, spolu-
téinkovalo popredné slovenské orches-
* trélne teleso (Slovenskéd filharmoénia), a
to v3etko boli momenty silne stimulu-
jace, v urditom zmysle vynimoé&né.
Prvy koncert sa uskutofnil 17. sep-
tembra a odzneli na fiom trl skladby,
z ktorych kaZd4 si zasliZi osobitnd po-
zornost. Pravdepodobne najmlad3f slo-
vensky dirigent R6bert Stankovsk§, kto-
rého hudobnéd verejnost poznd nielen u
nés, ale uZ i za hranicami, uviedo! na
tivod programu bratislavskd premiéru
diela Ivana Burlasa (nar. 1959), sklada-
tela, reprezentujiceho taktieZ najmlad-
$ilu generaénd vrstvu. Hoci mlady Bur-
las je zatial na Slovensku jej dosf osa-
motenym reprezentantom, trochu mlad-
5fm neZ dspedné kvarteto jeho star3ich
kolegov, ktorf ukontili svoje 3tadid v
Bratislave (V. Godér, M. Burlas, P. Brei-
ner a V. Kubitka), svojou Hudbou pre
orchester naznadil &bsi, fo v slovenskej
hudbe vo sfére sifasne] tvorby dopo-
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slal figurovalo len v dosf krehke] a pr-
chavej forme, v dost uzavretom rdmcl z
hladiska zdsadného postoja a stupiia vy-
uZitia kompozifnej techniky 1 estetic-
_ kych kritérif. Burlas to naznaé&il vo vel-
koryso pldnovanej umelecke] koncepcii
vlésich rozmerov. Skladate! je odcho-
vancom brnenskej skladatglskej 3Skoly,
ktord svojou orientdciou reprezentuje zé-
-vaind zloZku Ceskoslovenskej hudobnej
kultdry. i

Zasadnym momentom Burlasovej Hud-
by nie je do ofi bijdca technika, alebo
zdluba v ,teoreticky pOvabnych“ zvuko-
vych tvaroch, ale vysledok, o ktorom v
koneénom dbsledku po vypodut{ zistu-
jeme, Ze ide o hudbu, ktord nevyvo-
lava  dotieravé otdzky .a pochyb-
nostf, ako napriklad nato je to? Predo
préve takto? Co to mé& znamenaf?, ale-
bo proste verdikt: To tu predsa nemé
fo hladatl Teda — Burlasovo dielo je
apelom na citlivy, vytrénovany *a najmé
kultivovany instinkt posluchéda bez
predsudkov a zlgych kultdirnych névykov.
Je v fiom na minimum redukované ne-
bezpeéie inak este stdle Castého hudob-
no-technokratického verbalizmu; nezmy-
selného ~,hudobného tdrania“ v fiom
prakticky niet. A to viéfko napriek to-
mu, Ze princip opakovania a akejsi 3ir-
Sie chédpanej periodicity i symetrie pat-
ri medzi zdkladné stavebné prvky mla-
dého skladatelal Navy3e 1 interpretécia

-\bola nadmieru uspokojivd. Stankovsky sa

v nej prejavil ako vysostne asoclativny
umelec, hojne vyuZivajGg fantdziu a

KNINY Y 2

Tato ¥rebovaciu akcin pre vietk§ch priatelop. dobr§ch a hodnotnfch knth pripravila
SLOVENSKA KNIHA, n. p., Bratislava spolu s Ceskoslovenskym hudobnym vyda-

vatelstvom OPUS, n. p. Bratislava.

Ak si z tohto zoznamu objednéte a na dobierku prevezmete knihy a gramofénové
platne v hodnote najmenej 80,— Kis, dostanete spolu so zésielkon knih vfhern§
ireb s fislom (za ka¥dfch 80,— Kis jeden vfhern§ ¥reb), s ktorfm sa zhtastnite

#rebovania o nasledovné ceny:

1. cena: osobn§ automobil SKODA RAPID 130

2, cena: voIn§ nékup tovaru v hodnote Kts 15 000,~
3. cena: voIn§ nédkup tovaru v hodnote Kés 10 000,—
4. cema: voIn§ ndkup tovaru v hodnote . Kés 5000,—
5.—10. cena: volny ndkup tovaru v hodnote po Kés 1000,—

11.—25. cena: voIn§ nékup knih podla vlastného v§bern v hodnote po Kis

26.—1000. cena: kolekcia 4 knih

oku mlédeize

uplatiiujGc dost vzdcne .u mladfych
dirigentov mélokedy sa prejavujice
okamZité konanle, neopierajoce sa len
0 nacvitend skdskovid schému. Schuman-
«nov Klavirny konecert a mol v podanf
Zuzany Paulechovej nezapadne pravde-
podobne tak skoro do zabudnutia, pre-
toZe Paulechovd sa predstavila vyspe-
l¢m, technicky i my3slienkovo dplne spo-
lahlivym prejavom, vObec nie beZn¢ym
v jej veku. Trochu spanily a pritom pri-
rodzene vybu3n§ Schumannov klavir-
ny part zvlddla vynikajGco, prifom pra-
vfm triumfom bolo findle, kde nasadila
perfektné a rychle tempo. Treba eite
pripomenif, %e dirigovat orchester v
Schumannovom klavirnom koncerte pat-
ri k nérotnym dlohdm | skdsenych di-
rigentov a mlady Stankovskf ju v pod-
state zvlddol skutofne vyborne. Bol to
bezpochyby jeho najvi&$f vykon vele-
ra — Schumann ako celok vynikal skye-
lou atmosférou { tvarovou a dynamic-
kou harméfniou v kaZdom ohlade. Menej
vydarenym &fslom programu bola Pro-
kolievova Klasické symlénia, ktord (ho-
cl prekvapila mnohymi &iastkovymi rie-
Seniami v 1. a 2. &astl) nespliiala nie-
ktoré poZladavky zo strany orchestra.
Okrem toho rieSenie 2. &asti bolo tro-
chu unavené a faZkopddne, 3. &ast utr-
pela rovnako prili3nym rubdtom a po-
malostou a zéver zasa stratou kontroly
nad tempovou sviZnosfou.

Na druhom koncerte 20. septembra v

koncertnej -sieni SF sa predstavill orga-.

nista Jén Vladimir Michalko a jeho host
— tribkér Zden#k Sediv§. Michalko na
fiom predviedol dve mimoriadne néroé&-
né diela J. S. Bacha, Hindlovn Sonétn
F dar v transkripcii pre tribku a organ
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a obrovitd Symi6min & 5 pre organ od
Ch. Widora. Michalkove koncepcie vel-
k¢ch Bachov§ch organovych skladieb uZ
majd svoje miesto i zdvaZnost v sloven-
skej interpretatnej oblasti, pretoZe sd
na drovni kvalitne vybudovanfch cel-
kov z hladiska rovnomernosti a proce-
suélnej stability. Potvrdila to najmé zvu-
kovd podoba Bachovho Prelfidia a ffgy
Es dur, ktoré mali obdivuhodny fah a
presnosf, velké nap#itia a skveld 1ildziu
masivneho architektonického komplexu.
Podobne vyznela aj Bachova transkrip-
cla obldbeného Vivaldiho koncertu,
op. 3, 8. 6 pre dvoje husli a mol, me-
nej uZ Hiindlova Sométa, ktord sice ob-
stdla po 3tflovej strédnke, no technické
strdnka nebola vZdy na rovnakej drov-
ni. Sedivého trdbka znie mocne a pri-
tom mikko. Je sice pravda, Ze dynamic-
ké pole je dost dzke, ale farba mékké
a fyziologicky prfjemnd. Zéver Michal-
kovho koncertu patril Widorove] Sym-
fénii — skladbe v. mnohom ohlade za-
ujimavej, no zvi&%a naplnenej typickym
franctizskym romantickym verbalizmom,
ktorému sa v 19. storo®! vyhol len mé&-
loktory skladatel. Inak stvdrnil Michal-
ko tdto hudbu s interpretatnou fanté-
ziou, ktord je né3mu chépaniu v si-
vislosti s organom nie dost 2znéma,
pretoZe eite stdle, a to nielen v oblasti
franciizskej organovej hudby, médme me-
dzery v chépanf zloZite] a mnohotvér-
nej francazske] hudobne| estetiky, Wi-
dorova filozofia a hudobny monumen-
talizmus na obrovskej ploche majd svo-
je nedostatky, ale Michalkove tdvahy. a
prednes im dokéZu dat modelovo vystav-
ny vyzor a plnosfou v§znamovej roviny
doviesf k intenzivnemu a Zivému poslu-
chétskemu z&Zitku.
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Obsahovo l'-otudlcky naviizuje na predchédzajice dva zolity. Je urlend pre 4. a 5.

roénik LSU.
62 538 85 11,50 Kiés
12, ..... ks Kofinek: Slovenské Iudové piesne

slovensk§ch Tudovfch piesnf pre 1 alebo 2 huslf v fahke] fiprave je urfenfch
uslistom-zadiato¥nfkom, Publikécia je vhodnfm #tGdijnfm materiflom aj pre sébo-

rovii hra.

13. ..... ks Skola prednesu. Husle a klavir ]
Publikécia mé nielen in¥truktivne poslanie, ale svojou zostavou si kladie .za &lo
oboznémif mlddeX s umeleckfm odkazom najviEich klasickfch skladatelov: Beetho-
ven, Mozart, Corelli, Lully, Rameau, Hiindel, Haydn, Bach. 3

8253583 10,— Kis
zobcovd flauta

Svoju objednfvku poilite ihned, najneskér do 2. decembra 1985 na adresu: SLO-
VENSKA KNIHA, n. p., Obracov mieru 27, 812 60 BRATISLAVA. *

Zrebovanie sa uskuto®n{ podla &isel eznaifenych na v§hernfch ¥reboch, ktoré si
starostlivo nschovajte spolu s dokladom o zaplateni zésielky. Zrebovanie bude diia
16. decembra 1985 o 8,00 h na podnikovom riaditelstve Slovenskej knihy, mn. p.,
Bratislava za #iasti prisluinych #tétnych orgdnov a zGfastnen§ch vydavatelstiev.
Vyherné listina bude uverejnend v novinfch: v SSR v denniku Préca diia 19. decem-
bra, tfidennikn NedeInd Pravda diia 27. decembra, v CSR v dennfkoch Rudé prévo
diia 27. decembra a Mlad4 fronta diia 27. decembra 1985.

Objednévka
KNIHY, ZBORNIKY

1. ..... ks Dejiny hudobne| kultfiry na Slovenskn
Rybaris: Stredovek, renesancia, barok. I. diel rozsiahlej trojsviizkove] préce Dejiny

hudobnej kultiry na Slovensku, ktorf je v¢§sledkom dlhoro¥ného hudobnohistorie-

kého vyskumu na pdde SAV. (1. zv.: Od Velkej Moravy po klasicizmus).

625458 37,— Kis

2. ..... ks Demo: Z klenotnice slovensk§ch I'ndovfch piesni

Publikécia veddceho redakeie Ludovej hudby Cs. rozhlasu v Bratislave. Obsahuje
477 notovanych piesni s textami, fivodné informécie, abecedn§, regiondlny, lokalit-
ny a funk&n§ register piesni

82 377 81 48,— Kis

3. ..... ks Klinda: Organové interpretficia

Dr. F. Klinda, popredn§ slovensk§ organista a pedag6g predkladé v publikécii svoje
dlhoro&né praktické skisenosti a rozsiahle teoretické vedomosti. Prindfa mnoistvo
nepostrddateInfch poznatkov pre organistov. Mdfe by{ zdrojom poufenia aj pre
llrfhl»t{i ulltrnh hudobnikov a posluchéfov, vyniké pristupnosfou #tflu a modernosfon
orientacie.

62 481 83 67,— Kis

4. ..... ks Ginzburg — Jurik: Kapitoly zo slovensko-sovietskych vxfahov. Zboraik
10 stadili  poprednych sovietskych a slovenskfch muzikol6gov.

62 5680 85 24,— Kis

5. ..... ks Kresék: Husliar Oswald ]. Wilmann

Podrobné ¥tddia o Xivote a diele vfznamného slovenského v§robcu huslf O, J. Wil-
manna (1911—1868). Popis 212 majstrovskfch Wilmannov§ch néstrojov, graly, mo-
dely ozvutenfch otvorov majstrovskfch néstrojov O, ]. Wilmanna., Obrazové priloha
obsahuje zdbery celfch husli a ich detailov.

62 485 83 43,— Kis

PEDAGOGICKO-INSTRUKTIVNA A PREDNESOVA LITERATURA

klavir

Sest skladieb pre xzatiatotnikov

82 554 85 3,50 Kis

7. ..... ks Németh-Samorinsky: Maly zaliatonik

14 drobn§ch skladieb v Iahkej dprave pre klavir.

62 565 85 8,— Kis .

violongelo

8. ..... ks Popper: Etudy pre violonZelo op. 73

6. ..... ks Fredo: V detskej izbitke : ;

‘ll'ltul je povinnou uebnou l&tkou pre konzervatfrif. Riefi roxli®né technické prob-
oo :

y.
‘62 496 84 11,50 Kits

husle

9. ..... ks Godér: Huslové duetd I :

Cyklus 72 huslovfch duet tvor{ prednesovo-initruktivon zblerku urfend ako ¥thdij-
nné a koncertn§ materidl. Prvy zolit obsahuje 24 husfov§ch duet urenfch ¥iakom
[}

U.

| 538 85 11,— Kis

“10. ..... ks Huslové ¥kola, 2. zokit (husle a klavir)

Prvé prednesové skladbiky. Revidoval V. Ko¥fnek. Prednesové skladby (40) auto-
rov ]. Tandlera, §. Hochela, T. Salvu, P, Ziku nadviizujG na Husfové ¥kolu II, xo¥it
Techniku, ktord si ¥iak osvojl v KoFinkove| ¥kole, poufife v prednesovfch skladbi&:
kéich so sprievodom klavira.

2 581 84 23,50 Kis

11. ..... ks KoFinek: Huslové ¥kola, 3. zo¥it

14. ..... ks Melkovi&: Catky hratky
Drobné prednesoyé skladby pre zobcovd flautu, plné vtipu a svielle] melodiky, Svo-
{im charakterom a technickou pristupnosfou néjdu uplatnenie v ecslom vyufovacom

procese LSU. !

6Z 542 85 13,— Kis . y
15. ..... ks Martintek: 13 malfch cviten! pre soprénové (altovd) xzobcovd flamtu
62 562 85 7,— Kis

gitara

16. ..... ks Lutnové skvosty stare] Levole

Skladby x Levoiského lutnového sbornfka (18. stor.) a x antolfgie rensssntuv) lut-
novej hudby v jednoduchej Giprave pre gitarn. . .

§2 531 85 17,— Kis

SKLADBY PRE DYCHOVY SUBOR (repertodr Malokarpatskej kapely)

17. .... ks Jednej dcéry mamka

62 587 85 5,50 Kiés

18. ..... ks Ked som i#lel cex tie hory

62569 05 8,—

19. ..... ks Hudec: Evitka

62 568 83 8,580 Kis

GRAMOFONOVE PLATNE

20. ..... ks 91120899 38,— Spevécky zbor mesta Bratislavy

orch. Viezviizového roxhlasu a TV/Ro¥destvenski]).

e ks 91101373 44,— Cajkovskij: Symfénia & 5 e mol,

B eaenn ks 9113 1328-9 88,— Pavol Hammel, Pridy 1966—1875

23. ..... ks 91131215 44,— Modus. 99 zépaliek.

24. ..... ks 91131353 44,— 4/4 LP autorskej dvofice Ursiny/Strpka.

25. ..... ks 91131581 44,— Bodliak na plavkéch. Profil skladatsla, araniiéra, gita-
ristu skupiny Limit L. Lufenita.

28. ..... ks 91131808 50,— M. Zbirka. Nemodern§ chalan,

ADRES A pre xésislku knih

Meno:
Priezvisko: !
Ulica, & d.: Vo viastnom zéujme vypliite adresu tita-
. telne palitkovfm pismom! Ob&lku s ob-
Bydlisko: jednfvku nezalepte! Roh obélky zasufite
Podta: dovnftra a nalepte len 50 h znémku!
Objednévajte len tituly zo zozmamu,
PSC:
Détum, podpis:
HUDOBNY Z2IVOT — dvojtf¥dennik. Vydiva Ostav umelecke] kritiky a di-
vadelne| dokumentdcie vo vydavatelstve OBZOR, a. p., ul. armédy 35,

81585 Bratislava. Veddci redaktor: PhDr. Zdemko Nov&&ek, CSc., zés-
tupca veddceho redaktora: PhDr. Alfréd Gabauesr, cedalstorioa: PhDr.
Jana Lengaov4, technickd redaktorika Eva Zem & nkov 4, Redakind ra-
da: zasl. umelec Pavol Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr. Viadimir Ci#ik, Ladislav
D63a, PhDr, Alojz Luknér, Jaroslav Maler, zasl. umelac Zdenko Mikula, "
PhDr. Tatlana Okapcové, PhDr. Michal Paloviik, CSc., Hana Urbancové,
PhDr. Terézta Ursinyovd. Adresa red.: Garkého 13/VI., 815 85 Bratislava, tel.:
338 234, Administrécia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs. armédy 35,
815 85 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI., 815 85 Bratislava. Tla-
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kopisy sa nevracajd.
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_IOHANNNEPOMUK HUMMEL - minulost a sucasnost

»Mozart mal mali postavu, bledt plet
a v tvdri prijemny, priatelsky vgraz, kto-
rj sa spdjal s trochu melancholickou
vdZinostou. Velké modré o&i mu jasne
svietili, V kruhu dobrgch priatelov ve-
del byt vesely, %ivy, vtipn§, ba v nie-
ktorgeh veciach chvilami 1 satiricky.
Chyr, Ze %il lahkomyselne a %e hyril je
nepravdivg [okrem mdla prilefitosti, v
vtorgeh hral hlavna alohu Schikaneder
v stvislosti s Carovnou flautou). Rovna-
ko znovu protiretim povedadkdm, Ze Mo-
zarta otrdvil Salleri. Salieri na Mozar-
tovho génia tiarlil najmd preto, e Mo-
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zartov dspech spésobil ujmu dovtedy
previddajicemu talianskemu vkusu, ale
Salieri bol vidy prili§ statodny, redlne
mysliaci a vieobecne vdieny muZ, neZ
aby sa mu mohlo, ¢o i v najvzdialenej-
Som zmysle také nieto pripisovat.” Tie-
to riadky napisal Johann Nepomuk Hum-
mel v Bad Kissingene roku 1837, v ro-
ku svojej smrti, V spomienkach sa vra-
cal k rokom svojej mladosti.

Johann Nepomuk Hummel sa narodil
v Bratislave, v zdhradnom domku v bliz-
kosti Primacidlneho paldca, 14. novem-
bra 1778. Jeho otec bol huslistom v ka-
pele gréfa Grassalkovia a neskér ve-
dacim orchestra v bratislavskom divad-
le. Roku 1780 presiel otec za ulitela
hudby do vojenského inStititu pre osi-
reljch mladikov v Senci. Hummelova
matka Margaréta, rodend Sommerovd
(1751—1837), pochddzala 7o starej bra-
tislavskej rodiny, Hummelova rodina sa
roku 1786 prestahovala do Viedne. Otec
sa stal hudobngm riaditelom divadla
wAuf der Wieden". Chlapca za&al v hud-
be vzdeldvaf najprv sdm a od roku 1787
zveril syna Mozartovi, ktor§ ho prijal
do svojho domu, ako to vtedy bola zvy-
kom. Na Mozartove odporianie usku-
tofnilt otec a syn v rokoch 1788 af 1793
rozsiahle koncertné turné — cez Nemec-
ko, Cechy, Ddnsko, slobodné mesto Ham-
burg, aZ do Skétska a Anglicka. V Lon-
dgne sa zdrZali dlh$ie, tu sa stretli s
Haydnom, pod jeho vedenim trindstrod-
ng Hummel pohotovo zastdpil choréfio
klaviristu. Tu je poéiatok priatelstva,
ktoré pretrvalo aX do Haydnovej smrti.
Vv Londgne u Prestona roku 1791 vysli
tlatou prvé Hummelove skladby. Neskér
po ndvrate do Viedne a po Hummelo-
vych Stadidech u Salieriho a Albrechts-
bergera odporttal Haydn EBsterhdzyov-
com za svojho ndstupcu v Eisenstadte
dvadsatSestroéného Hummela, ktorého
udil hre na organ. Krdtko pred Humme-
lovgm ndstupom do slufby u Esterhd-
zyoveov opisuje Beethovenov Ziak Carl
Czerny stretnutie vo Viedni: ,So svofim
otcom som pribliZne v rokoch 1801—
1804 navitevoval Mozartovu vdovu, kaZ-
dt sobotu byval u nej hudobny veéierok,
na ktorom velmi zruéne hrdval mlad5i
Mozartov syn, Streicherov Ziak. Raz bola
na takomto vedierku vdé¥ia a podetnej-
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Vechod do zrekondétrmovaného Mizea
|]. N. Hummela z Klob&Znickej ulice v
Bratislave.

Sia spolotnost ako zvyfajne a medzi
mnohgymi elegantngmi pdnmi a ddmami
som spozoroval mladého muia, ndpadné-
ho svojim zoviiajSkom. Neprijemnd tvdr,
vrcholne nevkusny oblek, svetloSedf ka-
bdt, Sarldtovo Servend dlhd vesta a mod-
ré nohavice pripominali dedinského udi-
tela. Ale od toho sa Cudne ddrdZalo
mnoZstvo briliantovich prstefiov, ktoré
nosil skoro na vdetkgch prstoch... Ko-
nelne ponitkli aj tohto mladého muZa,
ktorg bol asi dvadsatroény, aby niefo
zahral, Akého som polul majstral Hocl
som mal u% vtedy prileZitost poéut Jelin-
ka, Lipavského, Wilfla a samotného Bee-
thovena, bola pre mita hra tohto ne-
vzhladného &loveka novym svetom. Elte
nikdy som napolul také nové, vynika-
jidco zvlddnuté technické obfaZnosti, ta-
ka &istotu, eleganciu a neZnost predne-
su a tak vkusne zostavend improvizdciu.
Ked neskér predniesol niektoré Mozar-
tove sondty pre husle a klavir (huslovg
part hral Krommer) zdali sa mt tieto
ut prv zndme skladby celkom novgmi.
Povedali mi, Ze fje to mladj Hummel,
byvaly Mozartov Ziak, ktory sa vrdtil
¢ Londgna, kde sa vzdeldval u Clemen-
tiho. Hummelova hra bola uf vtedy (po-
kial to ndstroje tej doby dovolovali) na
vysokej arovni, o ho neskér tak pre-
sldvilo, Ak Beethovenova hra vynikala
nesmiernou silou, osobitostou, neslgcha-
nou bravtrou a zbehlostou, bol Humme-
lov prednes naproti tomu vzorom naj-
vysSej d&istoty a zretelnosti, najpbvab-
nej¥a2j elegancie, jemnosti i technickef

Rodny doméek |]. N. Hummela po remo-
vécii.

bravirnosti vidy vypoéitanej na d&inok,
ktory vzbudzoval najvy$si obdiv, priom
spdjal mozartovsky *spbsob s Clementi-
ho Skolou tak rozumne vypolitanou na
ndstroj. Preto bolo prirodzené, fe mu vo
velkom svete ddvali ako hrdbovi pred-
nost a foskoro vznikli strany oboch maj-
strov, ktoré sa voli sebe chovali nevra-
Zivo, Hummelovi privrienci vytitali Bee-
thovenovi, Ze trdpi klavir, e mu chgba
zretelnost, Ze pouffvanim peddlu spé-
sobuje len konfazny hluk... Naprotito-
mu Beethovenovi privrienci tvrdili, Ze
Hummelovi chgba pravd fantdzia, %e fe-
ho hra je jednotvdrna, Ze drif prsty ako
paviik-kritiak a Ze jeho skladby st mo-
tivicky zdvislé na Mozartovi a Haydno-
vi..." Prdve v tom dase vychddzaju tla-
dou potetné Hummelove diela. 30. sep-
tembra 1804 Hummel diriguje v Eisen-
stadte Haydnovo orat6rium Stvorenie, O
tejto udalosti sa zachoval Haydnov list:
»Najmilst Hummell Zo srdca lutujem, %e
som nemohol mat to potelenie naposle-
dy dirigovat moje dielo, Som presved-
Ceny o tom, Ze sa v3etei, nikoho nevy-
nimajac, usilovali zo vletkgch sil pod-
porit svojho papd, najmd ked ich vie-
dol zaslafily Hummel,..," V Eisenstadie
vznikli okrem malgch singSpilov a ta-
neéngjch kompozicii Hummelove vijznam-
né diela: I. Missa in B pre sbla, zbor
a orchester (1805), II. Missa in Es pre
sdla, zbor a orchester (1804), ktoré vy-
8li tladou af v rokoch 1818 a 1819. Hum-
melovo dielo v tom &ase vyddvali naj-
md firmy Artaria a Bureau des arts et
d’industrie. Hummel roku 1811 vystdpil
20 sluZieb kniefafa Esterhdzyho a usa-
dil sa ako slobodnfj umelec vo Viedni.
V rokoch 1812—1814 sa stal sdm vydava-
tefom vlastngjch skladieb. Pod ndzvom
Repertoire de musique pour les Dames
vyddval, po&nfic opusom 49 aZ po opus
68, pre svoje predplatitelky vlastné
skladby. Tu vysli aj jeho najpopuldrnej-
$ie diela, ako La bella capriciosa, op. 55
a Rondo Brillant, op. 56. Roku 1815 sa
Hummel tohto sebavydavatelského podu-
fatia — pravdepodobne po finanénom
netispechu — vzdal. UZ predigm roku
1813 sa oZenil so spevdfkou Elisabethou
Ricklovou. Huslovy virtudz a skladatel
Louis Spohr, ktory pésobil vo Viedni v
rokoch 1812—1815, vo svojom Zivotopise
oduSevnene opisuje taneény veler, na
ktorom nakoniec hral Hummel do tanca:
~Galantng voéi ddmam, sadol si ku kla-
viru a hral predliené valtiky, ked sa
v¥ak zhromaZ?dili hudbymilovni hostia pri

klavirt, jehe hra preSla do volnej im-
provizdcie, v ktore| udrioval taneéng
rytmus, takZe tancujdci ni¢ nespozorg-
vali. Potom obmerioval témy stdle bohat-
Sie a plkantnejSie af¥ nakoniec v3etko
bravdrne ukonéil.”

Carl Maria von Weber piSe o praZ-
skgeh Hummelovych koncertoch 19. a 26.
aprila 1816: ,Hummelov klavirny kon-
cert, ktory hral sdm skladatel, potor-
dil vynikaftci chyr, fo ho predchddzal,
ako oprdvneng. Cistota, istota a dokona-
lost jeho hry, vytrvalost v najndro&nej-
Sich figarach, neobyéajnd uhladenost a
elegancia prednesu, to vietko mu vy-
nieslo dlhotrvajtci potlesk.” Pravda, We-
ber, md i kritické pripomienky — Hum-
melov Klavirny koncert a mol sa mu
zdal prili§ dlhy.

Roku 1816 menovali Hummela krdlov-
skym wiirttemberskgm kapellmeistrom v
Stuttgarte. Smrt krdla Fridricha 1. a
v zdpdti aj smrf jeho manZelky Katari-
ny Pavlovny boli podnetom k tomu, Ze
Hummel prijal pozvanie do Weimaru.
Tu pdsobil vo funkeil dvorného dirigenta
a hudobného riaditela divadla. Jeho
zmluva mu umoZiiovala tri mesiace v ro-
ku odcestovaf na koncertné turné. Kon-
certoval v Prahe (1816, 1820), vo Viedni
(1820, 1827, 1834), Berline (1821, 1826,
1828), Rige, Petrohrade a Moskve (1822),
Amsterodame, Haagu a  Rotterdame
(1823), Pari%i (1825, 1830), Drdidanoch
(1826}, Var$ave (1828, Londgne (1830,
1831), Strassburgu (1831), Manchestri a
Liverpoole (1831), ale i v Bratislave
(1834).

V tom &ase vychddzaja jeho diela vo
vydavatelstvdch Steiner a Haslinger vo
Viedni a u Petersa v Lipsku. V rokoch
1824—1826 vyddva vydavatel M. Schle-
singer v Parizi Hummelovo stborné die-
lo. Roky 1820—1830 znamenajd vrchol
jeho popularity. ESte roku 1830 pise
Schumann matke: ,P6jdem do Weimaru
k Hummelovi, len aby som sa mohol
menovaf jeho %iakom.” Chopin a Liszt
hrdvali na svojich koncertoch Humme-
love skladby. Hocl ich nové diela nad-
véizujé na Hummela, postupne zatienili
jeho tvorbu tak, fe sa Hummelovo dielo
dostdva do druhého pldnu. V 19. sto-
ro#f viak Hummelove klavirne skladby
neprestall byt takmer povinnou sutastou
pripravy klaviristov.

Hummelove skladby sa neprestall vy-
déavat podnes, zaznievaji v rozhlase, te-
levizii | na koncertoch, vychédzaji na
gramof6énovych platniach. Napriklad v
rokoch 1952—1966 odvysielali nemecké
rozhlasové stanice desiatky Hummelo-
vfch skladieb, najméd Klavirne trid, op.
22, 35, 65, 98; Klavirne kvinteto, op. 87;
Septeto, op. 74; Sonétu pre flautu, op.
50; Sondtu pre violonZelo, op. 104; Sla-
Eikové kvartetd, op. 30. Podla kataldgu
BBC z roku 1969 najviac vysielanym
Hummelovym dielom bol Koncert pre
klavir a orchester a mol, op. 85. Roz-
siahly zoznam by tvorili hummelovské
nahrdvky Cs. rozhlasu v Bratislave. Vela
urobila pre propagéciu jeho diela 1 Cs.

Vstupné hala Mézea ]. N. Hummela.

Busta ]. N. Hummela. V popredi pdvodnyj klavir skladatela.

televizia. Niektoré Hummelove diela vy-
5li na platniach vydavatelstiev Opus a
Supraphon. Podla tzv. Bielefelderského
katalogu z r. 1983 boli na gramof6no-
vom trhu v NSR, a podla Shwannovho
katalogu v USA, pristupné tieto Humme-
love koncerty: Koncert pre fagot a or-
chester ¥ dur, Koncerty pre klavir a or-
chester a mol, op. 85; h mol, op. 89;
E dur, op. 110; Koncert pre husle a
klavir G dur, op. 17; Koncert pre trub-
ku a orchester E dur; z klavirnych so-
nét: Es dur, op. 13; C dur, op. 38;
fis mol, op. 81; D dur, op. 196, z ostat-
nych vyznamnejdich skladieb: Adagio,
Thema a Varidcie, op. 102 pre hoboj a
orchester; Om3a Es dur, op. 80; Septety,
op. 74 a op. 114, Hummelovo dielo znova
vydédvaja vydavatelstvd ako Ricordi, Uni-
versal Edition, Doblinger, Stdtne hudob-
né vydavatelstvo ZSSR a i. Hummelo-
vo dielo sa opHt stretdva s posluché-
tom,

0 Hummelovo dielo sa znovu zauji-
maji hudobni vedici, je témou dizertad-
nych prdc, muzikologickych konferencif.
Tematicky zoznam Hummelovho diela vy-
dal roku 1971 v NSR Dieter Zimmer-
schied. Roku 1971 sa v Goetheho mi-
zeu v Diisseldorfe (NSR] uskuto&nila
cennd vystava: J. N. Hummel — sklada-
tel Goetheho ¢&ias a jeho syn Carl —
maliar krajindr. V tomto mdzeu je dnes
uloZené tzv. florentskd hummelovskd
pozostalost. Strediskom Hummelovho
kultu sa stdva aj Bratislava s obnove-
nym Hummelovfm miizeom i s muziko-
logickymi semindrmi o jeho osobnosti
a diele, ktoré sa konall v rokoch 1974
a 1978. Pri prileZitosti 200. vyro¢ia Hum-
melovho narodenia sa  uskuto&nila
18. novembra 1978 vedeck& konferencia
vo Weimare.

Hummel bol hudobnik tdzko spéty s
publikom, tvoril diela, ktoré odréZali
hudobné myslenie a vkus jeho doby, s&m
nemal ambicie vytvdrat ,vefné" diela,
napriek tomu jeho tvorba pretrvala tak-
mer 150 rokov. Bez znalosti Hummelov-
ho diela nemoZno plne pochopit vyvoj
skladatelskej tvorby v prvej tretine 19.
storotla. Rovnako bez analyzy Humme-
lovho prinosu nemoZno pfsat dejiny kla-
virnej hry a komornej hudby. Treba po-
vedat, e v zahranit{ (USA a najmi v
NSR) je zédujem o.Hummelovo dielo sté-
lejf ako u nés, hoci médme pre jeho
stadium v3etky predpoklady. V &eskoslo-
venskfch archivoch a kniZniciach sa na-
chédzaji pofetné unikdtne dobové tlafe
Hummelovho diela, ktoré svedtia o tom,
Ze za jeho Zivota mal u néds mnohych
obdivovatelov. Hummelovo dielo stojfna
vyvojove] kriZovatke medzi klasicizmom
a romantizmom a pri dnesnom obnove-
nom a intenzivnejSom 2zéujme o roman-
tizmus je predpoklad, Ze 1 zéujem o
Hummelovo dielo ndjde nové podnety.
T¢chto pér riadkov chce len znovu upo-
zornif na bratislavského roddka, ktoré-
ho dielo je eite stdle Zivé a zasliZi si
nasu pozornost.

LUDOVIT M. VAJDICKA
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